Und morgen war Krieg
Film des Monats Juni 1989

von Jakob F. Nagele

Am Schicksal einer Moskauer Schul-
klasse untersucht Juri Kara die Le-
bensbedingungen in der Stalin-Ara. In
einem Klima der Angst und Unter-
driickung und trotz Verhaftungen,
Denunziationen und einem seelenlo-
sen Blrokratismus geben die Jugend-
lichen ihr Ideal eines demokratischen
Sozialismus nicht auf — doch dann
bricht der Krieg aus.

Begriindung der Jury
der Evangelischen Filmarbeit

Das Foto einer Schulklasse ruft beim
Erzdhler des Films Erinnerungen an das
Jahr 1940 wach und an einen Ausbruchs-
versuch halberwachsener Jugendlicher
aus dem stalinistischen Zwangssystem. Bei
einer Geburistagsfeier liest Wika Ljube-
retzki, die Tochter eines beriihmten Flug-
zeugkonstrukteurs, Liebesgedichte des als
dekadent” geltenden Dichters Sergej
Jessenin. Es folgen peinliche Befragungen
durch eine absolut parteikonforme Lehre-
rin. Iskra, die iiberzeugte Jungkomsomol-
zin und Tochter einer in der Partei sehr
engagierten Mutter, gerdt zunehmend in
Widerspruch zur offiziellen ldeologie. In-
spiriert von Ljuberetzki beruft sie sich auf
Gerechtigkeit und Humanitdit als politi-
sche Prinzipien gegen die sture Logik des
Klassenkampfes. Ljuberetzki wird verhaf-
tet; seine Tochter Wika genditigt, sich von
ihm loszusagen. Dem dffentlichen Druck
kann sie nicht mehr standhalten. Fiir den
Direktor der Schule und ihre Freunde wird
ihr Selbstmord zum Anstof, sich der po-
litisch geforderten Disziplin éffentlich zu
widersetzen. Der Direktor wird entlassen
und aus der Partei ausgeschlossen. Im
Verteidigungskrieg gegen die deutschen
Truppen haben viele aus der Klasse ihr
Leben verloren.

Karas’ Film zeigt den Mikrokosmos der
Unterdriickung wéhrend der Stalinzeit und
den allmdhlich wachsenden Widerstand

Jakob F. Nagele lebt als freier Autor in Lud-
wigsburg.
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um die Ansdtze einer Kritik, die im Krieg
und im Wiederaufbau der Nachkriegszeit
erstickt wurden. Im Zeichen eines ,,neu-
en Denkens " macht der Film die Erinne-
rung an die Gewaltgeschichte und an die
Sliichtigen Momente eines hoffnungsvollen
Aufbruchs zum Ausgangspunkt eines Ver-
dnderungsprozesses, der die Wiederho-
lung der Geschichte ausschliefien soll.

Inhait

Gliickliche Gesichter, ernste auch und
zuversichtliche, haben die Jugendlichen
auf dem Erinnerungsfoto, das zum Jah-
reswechsel aufgenommen wurde, die
Midchen haben BlumenstriuBie im Arm,
Noch ein Jahr miissen sie die Schule be-
suchen, dann beginnt fiir sie der Ernst des
Lebens, und sie freuen sich mit naivem
Enthusiasmus auf die grofen Aufgaben,
die sie erwarten.

Die Schule hat einen neuen Direktor be-
kommen, einen warmherzigen, klugen
Piddagogen, der — obwohl seine Militér-
uniform ihn als staatstreuen Diener aus-
weist — ganz auf der Seite der ihm An-
befohlenen steht: Er will den Kindern zu
all ihren Entfaltungsmoglichkeiten verhel-
fen und auf der Basis von Menschenwiir-
de und Gerechtigkeit ihr Urteilsvermtgen
und ihre Gefiihlskultur ausbilden. Doch
schon schnell st6ft sein undoktrinires pi-
dagogisches Ethos auf Skepsis; als er an-
ordnet, in den Waschriumen der Maid-
chen sollten Spiegel angebracht wer-
den — schlieBlich sei doch ihr Bediirfnis
nach Schénheit legitim —, muBl er sich
von der strengen Russischlehrerin Walen-
dra die giftige Frage gefallen lassen, ob
er Kokotten heranziehen wolle.

Inzwischen ist die Komsomolzin Iskra
nicht nur durch ihre zukunftsfrohen Ver-
heiflungen tber ihrer aller Schicksal auf-
gefallen, sondern auch durch ihr Engage-
ment und Mitgefithl. Als ihr Mitschiiler
Sascha die Schule verlassen muf}, um fiir
seine Familie Geld zu verdienen, scheint
sein Traum von einer Zukunft als Flug-
zeugkonstrukteur ausgetrdumt, doch Iskra
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sucht nach einer Ldsung. Zina, die lebens-
lustige Freundin, weil einen Rat; sie ist
mit Wika bekannt, deren Vater ein be-
rihmter Flugzeugkonstrukteur ist und Sa-
scha protegieren kann — denn um im
Flugzeugwerk eine Arbeit zu bekommen,
bedarf es einfluBreicher Kontakte. Der
Plan gelingt und Wika wird nun Iskras be-
ste Freundin.

Auf einer Geburtstagsfeier trigt Wika
ein Gedicht des Lyrikers Sergej Jessenin
vor. Iskra, ganz in der Manier einer
strammkonform erzogenen Tochter einer
Volkskommissarin der Roten Armee,
meldet ideologische Bedenken an. Dieser
Schriftsteller sei doch ein Vertreter der
biirgerlichen Dekadenz, er gebe sich der
Trauer und Verzagtheit hin und schade da-
durch dem Aufbau des Sozialismus, der
ndmlich brauche frohliche, aktive Men-
schen.

Wika gibt Iskra Jessenins Gedichte zu
lesen und sehr schnell dndert sie ihre Mei-
nung. Sie empfindet Jessenins Lyrik nun
als eine Bereicherung und will sie auf ei-
ner Wandzeitung zur moralischen Stiitze
an ihre Schulkameradinnen und -kamera-
den weitergeben. — Iskras Mutter wittert
Unheil, sie kennt die Gefahren, die eine
abweichlerische Haltung heraufbeschwé-
ren kann und warnt ihre Tochter. Iskra ist
irritiert, will doch auch sie nur das Beste
fiir die Gesellschaft. Doch kritische Fra-
gen duldet die Mutter nicht, denn mit
Freunden streitet man nicht und mit Fein-
den kdmpft man, sagt sie, ganz im Sinne
staatsautoritdren Denkverbots. So eindeu-
tig ist das Bild der Biirgerkriegsveteranin,
doch Iskra, die Nachgeborene, insistiert;
sie weiB nun nicht mehr, wer die Wahr-
heit vertritt, wihrend die Mutter von der
Unfehlbarkeit der Partei im Dienste des
Sozialismus redet.

Die Russischlehrerin hat von der
Jessenin-Rezitation erfahren; als verant-
wortliche Komsomolzin soll Iskra Rede
und Antwort stehen. Arglos und in der
Meinung, das Recht auf ihrer Seite zu ha-
ben, plaudert sie aus, Wika habe aus ei-
nem Buch ihres Vaters gelesen. Der
scheint iiber allen Verdacht erhaben, hat
ihn doch die Walendra selbst, aufgrund
seiner {iberragenden Leistungen, als
,.otolz der Stadt* bezeichnet. Doch vor-
sichtshalber wollen Iskra und Zina die
Freundin Wika informieren, die am nich-
sten Tag von der Lehrerin zur Rede ge-
stellt werden soll.

So besuchen sie Wika zu Hause, wo sie
auch deren Vater, Ljuberetzki, und Sa-
scha antreffen. Wikas Vater setzt ihnen
auseinander, er halte Jessenins Kunst —
die im iibrigen nicht verboten sei — fiir
sehr wichtig, weil sie Fragen stelle und
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weil sie ebenso wie das Denken auch das
Fithlen herausfordere. Er zitiert Lenin,
der davor gewarnt hat, die Wahrheit ,,in
eine absolute Form zu giefen**; Selbstzu-
friedenheit fithre zu nichts als seelischer
Trégheit; mit Alexander Blok ist er der
Meinung, um die Wahrheit miisse gerun-
gen werden, denn von selbst stelle sie sich
nicht ein.

Noch in der gleichen Nacht wird Lju-
beretzki verhaftet. Iskras Mutter, die kurz
vorher ihre Tochter dariiber belehrt hat,
der Zweifel an der Richtigkeit von Partei-
Entscheidungen sei mit einem Verrat an
den Gefallenen der Revolution gleichzu-
setzen, schreibt einen Bittbrief an das
Zentralkomitee der Kommunistischen
Partei.

Sascha warnt Iskra vor einem weiteren
Umgang mit der Tochter des ,,Volksfein-
des*. — Eine offentliche Versammlung
wird angesetzt, bei der sich Wika von ih-
rem Vater lossagen soll. Fiir Iskra, die die
Veranstaltung leiten muB, ist dies proble-
matisch, sie hofft mit der Zeit auf eine Lo-
sung. — Doch zunéchst fahren alle Klas-
senkameraden zu einem Picknick ins Grii-
ne, in ausgelassener Stimmung wird ge-
feiert, Wika erhilt von ihrem heimlich
geliebten Landysch eine Liebeserkldrung.

Bei der Komsomolversammlung warten
alle vergeblich auf Wika; plotzlich stiirzt
jemand herein und berichtet, sie habe sich
umgebracht. Allgemeine tiefe Betrof-
fenheit.

Iskras Mutter warnt sie vor einer Or-
ganisierung des Begribnisses, sie befiirch-
tet, Iskra konne sich damit ihre berufliche
Zukunft verbauen. Dennoch wird das Be-
gribnis zu einer Kundgebung. Der Direk-
tor hilt eine Rede gegen Feigheit, Gleich-
giltigkeit und Biirokratismus — dafiir
wird er spiter seines Postens enthoben
und aus der Partei ausgeschlossen. Iskra
liest Wikas Abschiedsbrief vor, in dem sie
schildert, es sei ihr nicht moglich gewe-
sen, sich von ihrem Vater loszusagen. Mit
dem Pathos des Schmerzes rezitiert Iskra
das Abschiedsgedicht Jessenins (,,Freund,
leb wohl‘‘), das er kurz vor seinem Selbst-
mord (1925) mit seinem Blut geschrieben
hat: ein Vermdchtnis an die Hinterbliebe-
nen, die Freunde, sich vom Schmerz nicht
betduben und vom Kampf um eine besse-
re Welt nicht abbringen zu lassen.

Sascha hat sich vor der Teilnahme am
Begribnis gedriickt; von Iskra zur Rede
gestellt, erfindet er Ausfliichte, er hat
Angst. Uberraschend wird Ljuberetzki
freigelassen. Als gebrochener Mann kehrt
er in seine verwiistete Wohnung zuriick.
Auch Landysch ist verzweifelt iiber die
Sinnlosigkeit von Wikas Selbstopfer. Die
Schiiler versuchen, Ljuberetzki und den
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gefeuerten Direktor zu ermutigen, und
zum ersten Mal lehnen sie sich gegen die
doktrindre Lehrerin auf. Allméhlich kann
sich Iskra aus ihrer Depression befreien,
neue Hoffnungen keimen.

Doch dann marschieren die braunen Ar-
meen ein. Im Nachspann wird berichtet,
daB viele Jugendliche ihr Leben im Kampf
gegen den Faschismus lassen muBten:

i,
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Foto: Unidoc

Landysch féllt als Jagdflieger, Zinas
Freund stirbt bei einer Explosion, ein wei-
terer Klassenkamerad erschieBt sich, um
der Hinrichtung durch die Faschisten zu
entgehen. Iskra wird als Partisanin von
der Gestapo gehenkt, neben ihrer Mutter.

Zur Gestaltung

Als einer der ersten hat Kara die Stalin-
Ara aus der Binnen-Perspektive filmisch
reflektiert. Und als nehme er Riicksicht
auf die immer noch ungeheure Brisanz
seines Stoffes, versohnt er sie mit einer
Asthetik, die sich auf die schwarz-weifien
GewibBheiten des Sozialistischen Realis-
mus mehr verliBt als auf die Urteilskraft
seiner Zuschauer. Diese un-aufgehobene
Form-Inhalt-Dialektik nimmt den westli-
chen, mit leiseren, subtileren Tonen ver-
trauten Zuschauer gelegentlich sehr kurz
an die dsthetische Leine. Zu plakativ sind
oft das (verbale) Pathos und die iiberde-
terminierten optisch-akustischen Mittel,
mit denen der Film seine Botschaft dop-
pelt und dreifach unterstreicht.

Ein Beispiel: revolutionirer Elan con-
tra Duckméusertum. Als sich nach einer
heftigen Auseinandersetzung Iskras und
Saschas Wege endgiiltig trennen, schligt

sich Sascha seitlich in die Biische und vor
Iskra liegt eine breite, schurgerade Stra-
fe. — Ein anderes Beispiel: System con-
tra Widerstand. Kara zeigt seine Sympa-
thie fiir die Freidenker und die aufbegeh-
rende Jugend in der stilisierten Verwen-
dung von Ton und Farbe. Private Szenen,
in denen diskutiert wird und in denen das
Lebensgliick iiberschdumt, sind in Farbe
gedreht und mit Musik unterlegt, Vivaldi
bei Ljuberetzki, Tangomusik fiir das (po-
litische und lebensgeschichtliche) Erwa-
chen der Jugend.

Seine Figuren fithrt Kara als Verkorpe-
rungen von Positionen und Prinzipien vor.
Da ist zunidchst Iskra, in deren Name
schon das ganze Pathos ihres revolutio-
niren Auftrages aufscheint: Iskra, der
Funke, war der Name der Zeitschrift, die
Lenin zu Beginn des Jahrhunderts im Exil
herausgab; und wie ein Funke, der auf die
anderen iiberspringen, ihr revolutionires
Feuer entfachen soll, ist sie von ihrer
Mutter erzogen worden. Wenn Iskra sagt,
Gliick bedeute, seinem Volk zu dienen,
so ist das keine leere Phrase, keine rhe-
torische Pflichtiibung und auch keine op-
portunistische Strategie, sondern Aus-
druck ihrer tiefen Uberzeugung, die Ge-
sellschaft konne zum Guten verindert
werden, wenn nur alle Menschen sich ge-
meinsam an die Arbeit machen. Iskra
glaubt an den Menschen, an das Gute in
ihm und an seine unerschopflichen Fihig-
keiten. Freilich schlieft diese Philanthro-
pie auch ein — Sergej Jessenins Suizid
war eine Konsequenz — daB der Glaube
an den Menschen auch enttiduscht werden
kann, daB es Verzweiflung und Resigna-
tion, Trauer und Verzagtheit gibt, jene
Abgriinde, die von einer aktivititswiiti-
gen, kollektiven Frohsinn verordnenden
Gesellschaft als dekadent abgekanzelt
werden miissen. Auch Iskra hat diese of-
fizielle Sprachregelung heruntergebetet;
doch nach dem Tod ihrer Freundin erféhrt
sie, wie wahr diese ,,entartete’* Lyrik ist.
Ubrigens wei ihr in dieser tiefen Depres-
sion ihre Mutter keinen anderen Rat zu ge-
ben, als ihre Pflicht zu tun und sich nicht
ihren Gefiihlen zu iiberlassen.

Doch mehr noch als die totalitdre
Gleichschaltung der Gefiihle ist es der
staatliche Terror gegen Andersdenkende,
der Iskra zur Aufbegehrenden macht. Wie
kann sie einem Staat gegeniiber Loyalitét
bewahren, der Menschen dazu bringt’,'sich
zu téten, wenn sie nicht bereit sind, sich
zu unterwerfen? Iskras Pathos am Grab
der Freundin muf} auch deshalb so inten-
siv ausfallen, weil sie sich die groBe Auf-
gabe gestellt hat, die offizielle Liige, die
sich Wahrheit nennt, zu entschleiern.

Daff nun ausgerechnet ihre eigene
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Tochter die von der Partei festgelegte
Wahrheit anzweifelt, muB fiir Iskras Mut-
ter besonders schmerzlich sein. Sie, die
als Kommissarin ihr Leben fiir die Revo-
lution eingesetzt hat, sieht die Dinge mit
der Logik der Kémpferin, fiir die es nur
Freund oder Feind gibt. Noch immer
glaubt sie an die Avantgarderolle der Par-
tei und ordnet sich ihr mit militirischem
Gehorsam wie in den Tagen des Biirger-
krieges unter. Hinter der Strenge und Un-
erbittlichkeit verbirgt sich die Dignitit
ihres geschichtlichen Auftrages, und fiir
die grofie Sache vernachldssigt sie —
wenn auch mit schlechtem Gewissen —
ihre Mutterpflichten. Doch als wiirde ih-
re gehetzte Sprache, ihr lauernder Blick
und ihre Hypernervositit nicht schon ent-
larvend genug sein, so rdumt sie wiihrend
eines Streitgepriches mit Iskra den Zwang
zum Opportunismus ein: Man miisse sich
den Parteibeschliissen unterwerfen, wol-
le man nicht seine Zukunft aufs Spiel
setzen.

Eine typische Parteifunktioniirin ist da-
gegen die Russischlehrerin, der es um
schieren Machterhalt geht, um die Macht,
die sie iiber die Kollegen, die Schiiler, de-
ren Eltern namens des Regimes und sei-
ner Wahrheiten ausiiben darf. Und wie
enttiuscht ist sie — die Kamera zeigt es
in einer der raren GroBaufnahmen —, als
sie erfihrt, Ljuberetzki sei freigelassen
worden.

Zur Diskussion

Die blutigen Siuberungsaktionen,
Schauprozesse, Verbannungen und psy-
chiatrischen ,,Behandlungen**, die die
Menschen in der Stalin-Ara bestindig um
ihr Leben fiirchten lieBen und von denen
wir im Westen durch Berichte sogenann-
ter Dissidenten erfahren haben, themati-
siert der Film nicht. Und vermutlich wiire,
wer, wie der Direktor, es gewagt hitte,
offentlich die Biirokratie anzuprangern,
wohl kaum nur mit einem Berufsverbot
davongekommen; und auch Ljuberetzkis
Schicksal wire wohl nicht so glimpflich
abgelaufen, ganz zu schweigen von der
Sippenhaft und -bestrafung der mit ihnen
verbundenen Menschen.

Der Filmemacher, ein Jahr nach Stalins
Tod 1953 geboren, schldgt ein bislang un-
terschlagenes Kapitel der Geschichte auf,
um es mit heutigen Augen zu lesen; so se-
hen wir denn in erster Linie Glasnost-
Kino, und erst in zweiter Linie einen Film
iiber den Stalinismus.

Neben der Abrechnung mit dem Ter-
ror des roten Diktators geht es Kara vor
allem um die Frage, ob sich eine derart
grausame Unterdriickung denn wider-
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standslos habe halten kénnen, ob die Men-
schen damals sich denn mit dieser Version
des Sozialismus haben abfinden kénnen,
Und offenbar ganz beseelt von dem ge-
genwirtigen ReformprozeB, entdeckt er
bei der Jugend und den Intellektuellen, ja
selbst bei braven Parteileuten, Menschen,
die — hitte der Krieg diesen Umgestal-
tungsprozessen nicht ein Ende gemacht —
vielleicht schon damals einen Sozialismus
mit menschlichem Gesicht errichtet hiit-
ten. Er zeigt Menschen, die sich dafiir en-
gagierten, ihre Ideale zu verwirklichen,
auch wenn sie dafiir iibermenschliche Op-
fer bringen muBten. Die Faszination und
die Verfithrung, die von dem Diktator
ausgingen, waren, so behauptet Kara, nur
Fassade; der Film widmet dem Personen-
kult auch nur eine kleine Episode, in der
die begeisterten Massen anliBlich einer
Flugschau dem iiberdimensionalen, aus
dem Himmel eingeflogenen Konterfei des
,»Viiterchen Stalin® frenetisch zujubeln.

In der Diskussion vor allem mit lteren
Zuschauern ist mit dem Vorwurf zu rech-
nen, der Stalinismus werde in diesem
Film auf Kosten des nationalsozialisti-
schen Deutschland in einem allzu milden
Licht gezeigt. Noch immer, oder nach so
vielen Jahren erst recht, soll diese Ver-
gangenheit verdringt werden, auch wenn
dafiir der im Westen so beliebte Antikom-
munismus herhalten muB. Zwar 14t die
Begeisterung, mit der kiirzlich der sowje-
tische Staats- und Parteichef Gorbatschow
in der Bundesrepublik aufgenommen wur-
de, darauf schlieBen, daB der Kalte Krieg
nun endlich vorbei ist und daB auch hier-
zulande der Wunsch besteht, alte Feind-
schaften endgiiltig zu begraben. Wirkliche
Versohnung bedarf jedoch der Aufarbei-
tung der Schuld, der schmerzlichen Er-
innerung — und gerade diese beschwort
Und morgen war Krieg, indem er sehr
deutlich sagt, wer diesen Krieg angezet-
telt hat,
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Der Film kann auch AnstoB sein, den
im Westen nicht sonderlich bekannten Ly-
riker Jessenin zu lesen. Kara hat nicht ex-
plizit sozialkritische, sondern existentia-
listische, ans Metaphysische grenzende
Gedichte Jessenins ausgewihlt — und
kann dadurch die Absurditit, wie eine Ge-
dicht zum Verbrechen wird, umso deut-
licher machen. AnstéBig freilich sind der
fehlende Hurrapatriotismus, die Melan-
cholie, der Rekurs auf die letzten Dinge,
die religidse Geste. Etwa in folgender
Strophe (aus ,,Ich klage nicht*), mit der
Landysch am Grab der Freundin sich zu
trosten versucht: |, Alle sind wir Giste nur
auf Erden,/Kupfer flieit vom Ahorn Blatt
um Blatt./Sei gesegnet, daB du durftest
werden,/daB du kamst, zu bliihen und zu
gehn.**

Zum Regisseur

Juri Kara wurde 1954 geboren; 1986
Abschluf} der Regiefakultit der Moskau-
er Filmhochschule. — Mit den Drehar-
beiten zu Und morgen war Krieg begann
Kara 1984 als Student der Filmhochschu-
le. Die Verfilmung einiger Episoden von
Boris Wassiljews Erzédhlung, die in der
Zeitschrift ,,Junost** erschienen waren,
sollten urspriinglich nur seine Jahresarbeit
werden; dann erweiterte er diese Episo-
den zu einem Langfilm und erhielt dafiir
sein Regiediplom. Sein Lehrer Sergej Ge-
rassimow, dem dieser Film gewidmet ist,
ermdglichte ihm kurz vor seinem Tod die
bis dahin fast undenkbare Praxis, seinen
Film in einem professionellen Studio zu
komplettieren. Der Film kam 1986 in die
Kinos und stieB auf groBe, vornehmlich
positive Resonanz. — Karas zweiter Film
tiber jugendliche Kriminelle war umstrit-
ten. Gegenwirtig arbeitet er an einem
Film iiber Stalin, Arbeitstitel Das Fest-
mahl des Balthasar.

Love it or leave it!

Spielfilme in der Jugendarbeit

Ein Seminar, das vom 6.-10. November 1989 in der Evang. Tagungsstétte
in Rothenburg ob der Tauber stattfindet.

Das Seminar will Anregungen fiir die Spielfilmarbeit mit Jugendlichen bieten.
Angesprochen sind Referenten aus der Jugendarbeit, Medienpadagogen »

und Filminteressierte.
Seminarthemen sind:

Bedeutung von Spielfilmen fiir Jugendliche
Grundlagen der Filmgestaltung und Filmanalyse

Spielfilme in der Jugendarbeit

Weitere Informationen: Gemeinschaftswerk der Evang. Publizistik e.V.,
Referat Medienpddagogik, Friedrichstr. 2-6, 6000 Frankfurt am Main 17,

Tel.: 069/7157-210
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Die Kommissarin. Alexander Askol-
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Daten

Und morgen war Krieg

(Zavtra bila vojna)

Spielfilm, UdSSR 1986, 86 Min., s/w,
Farbe

Produktion: Gorki-Filmstudio, Moskau
Regie: Juri Kara

Buch: Nach einer gleichnamigen Erzih-
lung von Boris Wassiljew

Kamera: Wadim Semjonowych
Gestaltung: Anatoli Kogurow

Musik: Antonio Vivaldi, Originalaufnah-
men aus den 30er Jahren

Darsteller: Irina Tschernitschenko (Is-
kra), Natalja Negoda (Zina), Julia Tarcho-
wa (Wika), Nina Ruslanowa (Iskras
Mutter), Wera Alentowa (Walendra),
Wiadimir Samanski (Ljuberetzki), Sergej
Nikonenko (Schuldirektor)

Preise: Spezialpreis der Jury in Mann-
heim 1987, ,,Goldene Ahre* in Vallado-
lid, ,,GroBer Bernstein** 87 in Koszalin,
Dowshenko-Goldmedaille

Verleih: (35 mm, russisch mit deutschen
Untertiteln) Unidoc, Dortmund
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Die Sunderin

und die Helilige

Tonbildreihe

von Martina Gnadt-Stabernack

Das Bild von Eva, Maria und Maria
Magdalena in Bibel und Kirche. Ein
Einblick in biblische Texte, kirchlich-
theologische Auslegungen und kinst-
lerische Darstellungen vergangener
Zeit sowie gegenwdrtige kritische
Fragestellungen aus feministischer
Perspektive.

Inhalt

Die Tonbildreihe gliedert sich in vier
Teile, die in sich, sowohl inhaltlich als
auch in ihrer Darbietung, abgerundet sind
und verschiedene Einstiegsmoglichkeiten
in die Thematik anbieten.

Teil 1: Maria Magdalena — Siinderin
und Heilige — ,,Hatte Jesus nur ménnli-
che Nachfolger?* — mit dieser Fragestel-
lung steigt die Tonbildreihe in ihre
Thematik ein. Das illustrierende Altarbild
(,.Jesus und seine Jiinger*‘, Nr. 3), eine
typische Abendmahldarstellung, gibt die
traditionelle Antwort, die im weiteren
Verlauf der Reihe in Frage gestellt wird.
Den biblischen Texten in den Evangelien
folgend wird das Bild der Maria Magda-
lena gezeichnet. Sie erscheint als ,,die
wichtigste Begleiterin Jesu'* (S. 4 Text-
heft) und als ,,die wichtigste Zeugin der
Auferstehung Jesu* (S. 5). Die beiden il-
lustrierenden Bilder (,,Maria Magdalena
unter dem Kreuz*, Nr. 5, und ,,Maria
Magdalena und der auferstandene Chri-
stus**, Nr. 6) zeigen, daB diese Tradition
in der Kunst des spiten Mittelalters sehr
wohl aufgenommen wurde, wihrend je-
doch — wie im Fortgang der Serie ge-
zeigt — schon in frithester Zeit (Johan-
nesevangelium und 1. Korintherbrief) die
Wichtigkeit Maria Magdalenas ver-
schwiegen und in der spiteren Ausle-
gungs- und Kunstgeschichte ein verfilsch-
tes Bild entworfen wurde: Maria Magda-
lena als reuige Siinderin, sprich: als
bekehrte Prostituierte (,,Die biiBende
Magdalena*, Nr. 7). Verschweigen und
Verfilschen als Kennzeichen einer frau-
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enfeindlichen Auslegung biblischer Frau-
entraditionen — Maria Magdalena ist nur
ein Beispiel.

Teil 2: Urspriinge einer frauenfeindli-
chen Tradition — Die Gleichrangigkeit
der Frauen in der Gemeinschaft um Jesus
und ihre Stellung in verantwortlichen Lei-
tungspositionen sind durch Belegstellen in
den Evangelien und in Paulusbriefen be-
zeugt. Jedoch tragen auch Paulus und zeit-
lich spiter die letzte Redaktion der
Evangelien die Verantwortung fiir die
Entwicklung der frauenfeindlichen Dar-
stellung biblischer Frauengestalten. Die
gesellschaftliche und kirchliche Entwick-
lung der Christenheit auf ihrem Weg zur
Staatsreligion brachte sie ebenfalls ab von
der jesuanischen Praxis der Gleichstellung
der Frauen: ,,Ihnen wurde von nun an der
Zugang zu den kirchlichen Amtern ver-
wehrt. Eine wirtschaftlich und religios un-
abhingige Frau (,,Bildnis einer jungen
Frau‘*, Nr. 12) war nicht mehr tragbar.*’
(S. 9) Fortan herrscht die ménnliche Per-
spektive: Die Traditionsreihe der kirch-
lichen Reprisentanten wird zur aus-
schlieBlichen — Frauen ausschliefenden
— Domine der Minner (,,Die Apostel
Petrus und Paulus*’, Nr. 13); der andro-
zentrische Blick auf die biblischen Frau-
entraditionen verzeichnet das Bild der
Frau: die Frau als ddmonische Versuche-
rin des heiligen Mannes (,,Versuchung
des heiligen Antonius®, Nr. 14).

Teil 3: Eva und der Ursprung der Siin-
de — Als Beispiele der die Frau ddmoni-
sierenden Auslegung werden Worte des
Kirchenvaters Tertullian zitiert: ,,So leicht
hast du den Mann, das Ebenbild Gottes,
zu Boden geworfen.* (S. 11) Gemeint ist
Eva und ihre Rolle beim sogenannten Siin-
denfall. Eva wird als Verfilhrerin darge-
stellt; sie bietet Adam die verbotene
Frucht — und damit weitaus mehr: die se-
xuelle Versuchung (,,Der Siindenfall*,
Nr. 17). Ihre durch eine derartige Ausle-
gung festgelegte Nihe zur Siinde hat ih-
ren kiinstlerischen Ausdruck gefunden:
Die Schlange hat weibliche Gesichtsziige,
einen weiblichen Oberkorper und blickt,
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