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Film des Monats Oktober 1987

Ein Aufstand alter Minner

Volker Schlondorffs Film ist die
Chronik eines Tages im tiefen ame-
rikanischen Siiden. Der Tag be-
ginnt mit einem Mord an einem
Weiflen und endet mit der Aufer-
stehung der Wiirde und des Selbst-
bewufltseins von achtzehn alten
schwarzen Minnern.

Begriindung der Jury der
Evangelischen Filmarbeit

Ein Aufstand alter Manner ist die ein-
drucksvolle Chronik eines einzigen bei-
fen Tages, der das Leben aller Beteiligten
einschneidend verdndert. Dieser Tag be-
ginnt mit einem Akt der Notwehr —

ein Schwarzer erschiefit einen Weiflen,
der ihn bedrobt — und endet mit der
Auferstebung der Wiirde und des Selbst-
bewufitseins von achtzebn schwarzen
Mdnnern, die ein jeder die Tat auf sich
nebmen, um eine Lynchjustiz zu verbin-
dern. Die iberzeugende Darstellung der
schwarzen Schauspieler vergegenwirtigt
uns das ungeloste soziale Drama von
Armut und Rassismus im Siiden der
USA und zeigt die Bedingung der Mog-
lichkeit wvon kleinen gesellschaftlichen
Verinderungen durch Solidaritit auf.
Bei allen Zweifeln, ob dieses letztlich op-
timistische Gesellschaftsbild realistisch
ist, kann der Film als eine beispielbafte
und ermutigende Ballade von Zivilcou-
rage und Menschenwiirde angeseben
werden.

Inhalt

Sie sitzen im Schatten windiger Hiit-
ten und starren geblendet auf das licht-
iiberflutete, harte Land, das ihre Grof}-
viter noch als Sklaven gehalten hat. Sie
werden es nie besitzen. Sie stehen verlo-
ren an schmutzigen Wassern und leeren
Reusen, in denen sich kein Fisch mehr
verfingt, weil ,,die Weiflen wissen, wie
man einen Fluf griindlich versaut®. Sie
sind miide und wortkarg; selbst wenn

Heike Kiihn lebt als Filmjournalistin in Frank-
fure.
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sie Musik machen, trauern sie: iiber die
Achtung, die sie vor sich selbst verloren
haben, als sie sich von Weiflen bestehlen
und beschimpfen, ausbeuten und prii-
geln lieen, als sie diese Schlige ohn-
michtig an ihre Frauen weitergaben. Sie
sind bereits beim Trinken und Verges-
sen, die alten schwarzen Landarbeiter,
deren unverindert tristes und diskrimi-
niertes Leben Ernest . Gaines Roman
»A Gathering of Old Men® in den Siid-

staaten der siebziger Jahre be-
schreibt — da reifit ein Aufruf sie aus
ihrer Lethargie.

In Notwehr hat ein schwarzer Junge
den weiflen Farmer Beau Bouton er-
schossen. Mit einem Traktor die
Schrotflinte in der Hand, hat der amok-
laufende Beau den Jungen iiber die Fel-
der gehetzt, thn auf das Haus des
schwarzen Landarbeiters Mathu zuge-
trieben. Dort greift der Verfolgte in Pa-
nik ebenfalls zur Waffe, die Kamera be-
gibt sich in die Positionen der beiden
angelegten Flinten: Schuff, Gegen-
schufl. So kommt die Leiche des chole-
rischen Quilgeistes vor der Hiitte des
siebzigjihrigen Mathu zu liegen und
Mathu — wihrend sich der Titer
schlotternd aus dem Staub macht —
zu der Gelegenheit, seinem Leben einen
letzten Sinn abzutrotzen. Stellvertre-
tend fiir den Jungen nimmt er die
Schuld fiir den Tod des bestgehafiten
Landeigners in Louisiana stoisch auf
sich.

Man schreibt das Jahr 1977, aber bis
in den Siiden ist die Demokratisierung
noch nicht vorgedrungen. Wie ehedem
in ,Onkel Tom’s Hiitte“ riisten die
Weiflen zum Rachefeldzug. Wihrend
die Oberhiupter der betroffenen Fami-
lie — zusitzlich aufgehetzt von ge-
langweilten weiflen Rowdies — sich
zum Palaver in ein pliischiges Wohn-
zimmer voller martialischer Altherren-
portrits zuriickziehen, leisten die
Frauen kulinarische Schiitzenhilfe. Wie
Handgranaten tiirmen sich ihre Apfel-
kuchen auf den Tischen. Das Ubermaf}
der guten Dinge, der protzige Wohl-

stand, der die Gewalttitigkeit nihrt, die
feisten Streiter, die ihren Privatkrieg wie
ein Picknick aufziehen — das alles lific
den Betrachter um Mathu bangen,

Aber diesmal wird es keine Lynchju-
stiz geben. Mathu hat einen energischen
Schutzengel, eine Jeanne d'Arc des Sii-
dens, die ihn um jeden Preis vor der
Strafaktion der aufgebrachten Her-
renmenschen bewahren will. Der Tatort
befindet sich auf ihrem Land, und auch
Mathu, den sie als Weisen verehrt, be-
trachtet die junge und dickkopfige
Candy als ein Erbe, fiir das sie Verant-
wortung tragt.

Ihrem verwegenen Einsatz, der nicht
frei ist von gutgemeinter, aber doch
tiberheblicher Bevormundung, hat der
eintreffende Sheriff Mapes den nerven-
aufreibendsten Tag seines Lebens zu
verdanken: Mit Mathu sind es achtzehn
farbige Greise, die Candy zusammenge-
trommelt hat. Alle tragen eine abgefeu-
erte , Tatwaffe®, Alle — auch die zier-
liche Anfithrerin — sind des Mordes
gestindig. Dieser Aufstand alter Min-
ner ist selbst fiir den ,,miflig“ brutalen
Sheriff buchstiblich ein schwarzer Tag.
Beau Bouttons gewaltsames Ableben
hilt ihn bei glithender Hitze von einer
schattigen Angelpartie ab, und sein
weifler Anzug trigt bei der Besichti-
gung der Leiche hiflliche Flecken da-
von. Dabei gibt es nichts, was Richard
Widmark in der Rolle des markig son-
nenbebrillten Ordnungshiiters mehr
schitzt als Ruhe und Sauberkeit. Die al-
ten Minner sind thm zwar sympathisch,
auch weif} er, da} die Zeit selbstherrli-
cher Urteilspriiche vorbei ist, aber ge-
gen unbequeme Wahrheiten ist er aller-
gisch. Wer Titer ist, das ist ihm letzt-
lich egal, wenn er sich denn nur schnell
tiberwiltigen lifit.

Doch die Schwarzen bleiben auch
dann noch standhaft, als Mapes sie wie
Kinder ziichtigt: Jeder von ihnen hat
ein Motiv, eine Lebens-Geschichte pa-
rat, die die Tat durchaus vestindlich
machen kdnnte. Nicht einmal Candys
Freund, ein wortreich, aber nur vorder-
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griindig engagierte; mehr auf Candy,
denn auf sozialkritische Artikel verses-
sener Journalist, vermag die ausdauern-
den Greise umzustimmen.

Als es Abend wird und die Halbstar-
ken des verschlafenen Stadtchens vor
Mathus Hiitte pobelnd Stellung bezie-
hen, treten ihnen die Aufstindigen ge-
schlossen gegeniiber Thr Sieg ist in der
Geschichte der Menschenrechtskimpfe
ohnegleichen (leider so fiktiv wie ihr
Zusammentreffen), ihr Widerstand
nicht nur ein Triumph iiber die grofi-
miulig abriickenden Weiflen, sondern
auch iiber die eigene Angst: Zumindest
achtzehn alte Minner haben Wiirde
und Selbstbewufltsein zuriickerlangt.

Aus: Ein Aufstand alter M&nner

Thr Stolz strahlt auf den fliichtigen Tia-
ter ab. Er wird sich Mapes stellen, fiir
ein miindigeres Leben vor Gericht
treten.

Zur Gestaltung des Films

Volker Schlondorff hat den Aufstand
alter Ménner voller Liebe und Respekt
fiir Gaines spite Rebellen in Szene ge-
setzt. Die Kamera ist so unpritentids
und konzentriert, wie man sie ansatz-
weise schon beim Tod eines Handlungs-
reisenden, dem vergeblichen Aufstand
eines anderen alten Mannes, beobach-
ten konnte.

Nicht die Reise ins Elend, die Weg-

Foto: Filmverlag der Autoren

strecke durch die armselige Siedlung der
Schwarzen, die Candy zur Mobilma-
chung antritt, nimmt den Zuschauer
mit, sondern die schmerzliche Bewegt-
heit, die humorvolle Beweglichkeit der
zerfurchten Minnergesichter Sie alle
erzihlen von der schwarzen Geschichte
der Erniedrigung, die sich bis heute
fortsetzt.

Down Town heiflen die Bezirke der
Siidstaatenstidte, an deren Grenzen
amerikanische Gastlichkeit endet. Der
europiische Besucher, der sie trotz ab-
schligiger Kommentare durchstreift,
oder gar wie Jakob Holdt niederschla-
gende und anklagende ,Bilder von
Amerika“ festhilt, setzt sich offener
Feindschaft aus. Schléndorffs alten
Minnern ist das Leben jenseits der
Scham-Grenze anzusehen. Ihre Hal-
tung spricht von einem mithsam erlern-
ten Gleichmut, aber auch von der Ein-
zigartigkeit der Wiirde, mit der jeder
einzelne der Willkiir begegnet.

Selbst die Feuerwaffen, mit denen sie
sich zum ersten, vielleicht zum letzten
Mal wehren wollen, machen aus den
wieder auflebenden Arbeitsveteranen
nicht den befehlsbediirftigen, morde-
risch organisierten Haufen, zu dem sich
die Plantagebesitzer zusammenrotten.
Wie Schlondorff diese Gewehre hand-
haben lifit, das ersetzt Lebensliufe und
Beteuerungen; alle Worte des Hasses
und der Selbstbezichtigung, die die
Schwarzen im Lauf der Zeit herunter-
geschluckt haben. Die Waffen sind Ge-
fithlsbarometer: Manche balancieren sie
wie rohe Eier, andere versuchen ihre
Sprengkraft durch den Witz der Ver-
zweiflung zu entschirfen, nehmen die
ungewohnte Verteidigung auf die
leichte Schulter. Einem dient der alt-
modische Schief8priigel als Kriickstock,
einem anderen als Gedichtnisstiitze: Er
hat in Vietnam fiir den Wunsch nach
Anerkennung sein Leben aufs Spiel ge-
setzt — nur um sich spiter sagen zu
lassen, daf Schwarze, die auf Hellhiuti-
gere schieflen, wirklich das Allerletzte
seien. Angesichts der unverbesserlichen
Rowdies, die Mathus Auslieferung for-
dern, werden sich diese unterschiedli-
chen Gewehr-Haltungen angleichen,
eine Phalanx bilden, an der die Weiflen
nicht mehr vorbeikommen. Wagdie Al-
ten letztlich von den Instrumenten der
Macht halten, zeigt sich bei ihrer freu-
detrunkenen Siegesfeier. Da sind die
Gewehrkolben nur noch zum Niisse-
knacken gut.

Einen Weiflen zumindest stellt der
Film neben Mathu (Louis Gossett, jr)
in den Mittelpunkt, der sich dhnlich




mp 4/87

Arbeitshilfen

41

zwiespiltig der Waffengewalt begibt:
den iiber siebzigjihrigen Richard Wid-
mark, der nach den unzihligen Bése-
wichten, die er unter der Agide solcher
Regie-Tycoonen wie John Ford, Henry
Hathaway, Joseph L. Mankiewicz und
Otto Preminger gespielt hat , bei
Schléndorff bewunderungswiirdig dif-
ferenziert auftritt.

In der Rolle des unberechenbaren
Sheriff Mapes verkorpert er den Wider-
spruch des aufgeklirten Siidens. Er
kennt jeden der Alten personlich, hilt
keinen von ihnen des Mordes fihig. Ei-
nen ungeduldigen Polizeibeamten, der
sich mit der Dienstwaffe Aufschlufl
{iber die Tat verschaffen will, weist er so
heftig zurecht, dafl dieser kiindigt.
Dennoch ist auch fiir Mapes der Kampf
um die Menschenrechte nicht mehr als
die Vereitelung seiner Angelpartie;
Candys Kampf-Ansage reduziert er mit
einer Handbewegung auf das unbefrie-
digte Sexualleben einer wild geworde-
nen Emanze. Wenn man ihn lingst auf
der Seite der Schwarzen glaubt, schligt
er zu. Er ist eine Erinnerung an Ameri-
kas fatale, menschenverachtende Stirke,
die in den Jungen jederzeit wach werden
kann.

Zur Diskussion

»Ich bin iiberzeugt, dafl man sich, so-
lange Spannungen und Konflikte be-
stehen, weil es widerspriichliche Inter-
essen gibt, wehren mufi. Dabei habe ich
die Erfahrung gemacht, daf wir zwar
einerseits alle Pazifisten sind, daff
aber andererseits das Sich-Schlagen —
noch dazu fiir seine Sache, und jeder
Mensch hat guten Grund, an seine Sa-
che zu glauben — mit zum Menschen
gehort, da braucht man keinen Killerin-
stinkt und keinen T6tungswahn zu un-
terstellen. Ich wire der letzte, der sagte,
ich bin Pazifist und werfe meine Waffen
weg, wenn ich eine Strafle in Beirut hal-
te — ich wiirde versuchen, diese
Strafle, in der es um meine Interessen
geht, so lange wie méglich zu halten.
Deshalb meine ich, dal zu unserer Mo-
tivation fiir den Krieg- und Frieden-
Film auch gehért, dafl wir nicht Pazifi-
sten um jeden Preis sind.“ — So Vol-
ker Schléndorff nach seiner Riickkehr
von den Dreharbeiten fiir Die Falschung
in einem Gesprich mit Alexander
Kluge, Klaus Eder und Peter Hamm
(epd Kirche und Film, 3/1982, S. 6ff),
das die kollektive Anstrengung mehre-
rer Regisseure, wie bereits mit Deutsch-
land im Herbst und den Film Der Kan-
didat gemeinsam an einem Krieg- und

Frieden-Film zu arbeiten, in den Mit-
telpunkt stellt.

»Sie begibt sich in Gefahr, setzt sich
verleumderischen Angriffen und Ruf-
mord aus, und sie versucht ihre Ehre zu
retten. Soviel unbeschadete Mensch-
lichkeit kann es in unserer Gesellschaft
gar nicht geben, sie aber zu verwirkli-
chen ist doch unser aller Traum — ein
Kinotraum.“ — Volker Schléndorff in
einem Gesprich mit der FR (7.2.1975)
iiber Die verlorene Ebre der Katharina
Blum.

Der Traum vom Aufstand, von der
Ehrenrettung zieht sich durch viele von
Schléndorffs Filmen. Da ist seine Ver-
filmung von Kleists ,Michael Kohl-
haas“ (Koblhaas, der Rebell), da ist Der
plotzliche Reichtum der armen Leute von
Kombach, der aufzeigt , wie eine gewisse
Struktur der Gesellschaft es den Be-
nachteiligten unméglich macht, ihre
Lage zu durchschauen und diese zu
verindern®.

Die Lage der deutschen Bauern anno
1821 in Oberhessen unterscheidet sich
wenig von der Situation der schwarzen

- :;4

Aus: Ein Aufstand alter Mé&nner

Landarbeiter aus dem Aufstand alter
Manner Dumpfe, lastende Resignation
bestimmt das Bewufitsein der einen wie
der anderen: Sie leben am Existenzmi-
nimum, werden von Steuern geplagt;
Obrigkeit, Kirche, Schule und Erzie-
hung verschleiern ihren Zustand, halten
sie systematisch in Abhingigkeit und
Unwissenheit.

We were so beloved heifit ein Film von
Manfred Kirchheimer, der das Schicksal
jidischer Emigranten aufgreift. Bis zum
letzten Augenblick haben viele von ih-
nen als ,gute Biirger” an ihre Unantast-
barkeit geglaubt. ,Wir waren so be-
liebt“, sagen sie ratlos, und man sieht,
wie es in ihren Gesichtern arbeitet bei
dem Gedanken an die netten Nachbarn
und die Menschenjiger, die sie hetzten —
schlimmer als wiitige Tiere. Schlon-
dorffs Filmgestalten waren bislang —
quer durch alle Gesellschaftsschichten —
die unspektakuliren Verwandten dieser
»Beliebten®, das riumt dem Aufstand
alter Minnex samt seinem unerwartet
optimistischen Ausklang eine Sonder-
stellung ein.

Foto: Filmverlag der Autoren
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Warum Schlondorff sich gerade die-
ser fiktiven Geschichte iiber einen ge-
gliickten Solidarisierungsversuch ange-
nommen hat, begriindet er so: ,Gaines
hat mich zu seinem Louisiana gefiihrt,
zu den Menschen und zu den Schau-
plitzen einer untergehenden schwarzen
Kultur. Der erste Eindruck von diesem
Louisiana war allerdings trostlos. Nach
einem Olboom, der vor zehn Jahren zu
Ende ging, sind nach offizieller Darstel-
lung 27% der Bevolkerung arbeitslos,
die Schwarzen wahrscheinlich beinahe
zu 100%. Sie hungern nicht, sie be-
kommen Essensmarken von der staatli-
chen Wohlfahrt — aber eine Lebens-
perspektive gibt es fiir sie nicht. Von ih-
rem Recht auf Integration an Schulen
und Universititen macht nur ein ver-
schwindend kleiner Teil Gebrauch. Die
meisten Jugendlichen sind ohnehin in
die Stidte des Nordens abgewandert,
wo heute die Rassenkonflikte virulie-
ren. Im Siiden herrscht Grabesruhe. Die
Schwarzen sind nicht mehr an einem
Miteinander mit den Weiflen interes-
siert, die Rassentrennung ist freiwillig.
Ich habe mit Gaines in ithren Wohnmo-
bilen gesessen und ihren Geschichten
zugehort, und ich war beeindruckt von
threm Stolz und ihrer Wiirde. Gaines
hat mir auch die ehemaligen Sklaven-
hiitten und den Friedhof gezeigt, wo
seine Vorfahren beerdigt sind, beschei-
dene Monumente, die allmihlich alle
abgerissen und spurlos eingeebnet wer-
den.“

Warum Deutschland dem schon im-
mer heimatfliichtigen Regisseur keinen
adiquaten kritischen Stoff liefern
konnte, erklirt sich vielleicht eher in ei-
nem ,Stern“-Interview anlifilich der
Premiere des Tod eines Handlungsrei-
senden. Auf die Frage, ob die Illusion
fest zum ,,american way of life“ gehore,
antwortete Schléndorff, dafl er es vor-
ziehe, diese ,Illusion® als Traum zu be-
zeichnen: ,,Und so wie wir diese Trau-
merei den Amis vorwerfen, ist es deren
gutes Recht, uns zu sagen: ,Thr habt
iiberhaupt keine Triume mehr Alles,
was ihr versucht habt, ist mehr oder we-
niger fehlgeschlagen. Ihr glaubt nicht
mehr an euch, im Grunde habt ihr ein
gebrochenes Riickgrat®.*

Das, so Schlondorff, sage nicht die
Regierung, sondern ,,Arthur Miller, ein
Linker, dem ganz Europa wie ein Mu-
seum vorkommt“. Grund genug fiir
Schléndorff, in den USA zu bleiben:
»Zugegeben, da sitze ich selbst diesem
amerikanischen Traum auf. Ich sage:
Okay, ihr habt es nicht geschafft, jetzt
laflt es mich mal versuchen.”

Das konnte der Aufstand alter Min-
ner sein: der Versuch, den amerikani-
schen Traum zu rehabilitieren.

Uber den Regisseur

Volker Schléndorff wurde am 31.
Mirz 1939 in Wiesbaden geboren. Er
studierte Rechtswissenschaften und
legte in Paris 1963 ein Staatsexamen ab.
Schon davor fand er Zugang zu den Re-
gisseuren der ,Nouvelle Vague®. Mit 18
Jahren wurde er Malles Regieassistent,
von Malles Zazie in der Metro iiber Pri-
wvatleben bis Viva Maria. Auch Alain
Resnais und Jean-Pierre Melville gehor-
ten zu Schléndorffs Lehrern. Schlén-
dorff hatte in Internaten gelebt die-
den k.u.k.-6sterreichischen Kadetten-
anstalten glichen, die Robert Musil in
seiner subtilen Pubertitsstudie ,Die
Verirrungen des Zoglings Torless“ be-
schreibt. Der junge Torless hiel denn
auch Schlondorffs erster Film, fiir den
er 1966 in Cannes den Filmkritikerpreis
und einen Bundesfilmpreis erhielt. 1967
nahm er mit Mord und Totschlag erneut
in Cannes am Wettbewerb teil. 1969
wurde sein dritter Film Michael Kobl-
baas als einziger deutscher Film von der
Leitung der Internationalen Filmfest-
spiele Cannes eingeladen. Ebenfalls
1969 drehte Schlondorff Baal, 1970
folgte sein Film Der plitzliche Reichtum
der armen Leutevon Kombach, 1972 Die
Moral der Ruth Halbfass (Drehbuch:
Peter Hamm).

_ 1974 drehte Schl6ndorff fiir die ARD
Ubernachtung in Tirol, 1975 eine Hen-
ry-James-Adaption (Georginas Griinde).
1975 verfilmte Schléndorff Heinrich
Bolls Die verlorene Ebre der Katharina
Blum. Er erhielt dafiir den Preis des in-
ternationalen katholischen Filmbiiros
und der spanischen Filmkritik. Nach
Der Fangschufi (1976) beteiligte sich
Schlondorff an dem Gemeinschaftsfilm
neun deutscher Regisseure, die in
Deutschland im Herbst die politischen
Ereignisse des Herbstes 1977 schildern.
Im Mai 1979 gewann Schléndorff mit
seiner Verfilmung von Giinther Grass’
Roman Die Blechtrommel in Cannes die
»Goldene Palme®, im Juni 1979 in Ber-
lin die ,,Goldene Schale® des Deutschen
Filmpreises und die ,Goldene Lein-
wand“ der Deutschen Filmwirtschaft.

Im April 1980 erhielt der Film als er-
ster deutscher Streifen seit 1927 den
»Oscar“. Unterdessen recherchierte
Schlondorff gemeinsam mit den Kolle-
gen von ’77 fiir die Film-Collage Der
Kandidat. Aus dokumentarischem Ma-

terial stellten die Autoren einen Film
iiber Franz Joseph Strauff zusammen,
den Schlondorff als ,Diskussionsbei-
trag zur Bundestagswahl 1980“ be-
zeichnete, die Straufl verlor 1982 kam
ein weiterer Kollektiv-Film Krieg und
Frieden in Zusammenarbeit mit Ale-
xander Kluge und Heinrich Bsll heraus.
Es folgten: 1981 Die Falschung — nach
Nicolas Born; 1983 Eine Liebe von
Swann — nach Marcel Proust; 1985
Death of a Salesman — nach Arthur
Miller.

Zwei Biicher liegen vor tiber die Filme
von Volker Schléndorff: Rainer Le-
wandowski, Die Filme won Volker
Schlondorff, Olms-Presse, Hildesheim,
1981; Volker Schléndorff, Nicolas
Born, Bernd Lepel: Die Falschung als
Film und der Krieg im Libanon, Zwei-
tausendeins, Frankfurt 1981
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