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Spielfilm, Frankreich 2001, 117 Min., Farbe. Regie: Patrice
Chéreau. Buch: Anne-Louise Trividic, Patrice Chéreau, nach
Texten von Hanif Kureishi. Kamera: Antoine Garceau.
Schnitt: Frangois Gédigier. Produktionsdesign: Hayden
Griffin. Kostiime: Caroline De Vivaise, Musik: Eric Neveux
(Songs von: David Bowie, The Clash, Tindersticks, Iggy Pop,
Nick Cave, Eyeless in Gaza u.a.). Darsteller: Mark Rylance
(Jay), Kerry Fox (Claire), Timothy Spall (Andy), Alastair Gal-
praith (Victor), Philippe Calvario (lan), Marianne Faithfull
{Betty) Susannah Harker (Jays Frau), Frazer Ayres (Dave)
u.a. Produktion: Telema Productions / Studio Canal / Arte
France Cinéma / France 2 Cinéma / WDR-ARTE / Mikado
Films / Azor Films. Produzent: Charles Gassot. Ausfiihrende
Produzenten: Patrick Cassavetti, Jacques Hinstin. Verleih:
Prokino, Minchen (35 mm, Cinemascope, Dolby SRD).
FSK: ab 16,f. Preise: Goldener Bar (Bester Film) / Silberner
Bér (Beste Darstellerin) fir Kerry Fox / Blauer Engel (Bester
europdischer Film), Berlinale 2001.

Zum Inhalt

Ein Mann und eine Frau um die 40 tref-
fen sich einmal in der Woche in einer
verschlissenen Wohnung am Londoner
Stadtrand, um miteinander zu schlafen.
Sie reden nicht, wissen nichts voneinan-
der. Thre pure sexuelle Lust, die sie in
schnellen heftigen Liebesakten ausle-
ben, scheint das einzige zu sein, was sie
zueinander zieht. Jay (MIKE RYLANCE)
ist Barkeeper einer schicken Szenebar.
Vor einem Jahr hat er auf dem Hdohe-
punkt einer tiefen Lebenskrise seine
biirgerliche Existenz mit Frau und Kin-
dern aufgegeben und streift nun ziellos
durch die Londoner Nachte.

Eines Tages folgt er heimlich der
Frau, mit der er sich jeden Mittwoch
trifft. Er findet heraus, dass Claire
(KErrY Fox) Ehefrau eines unansehli-
chen Taxifahrers (TIMOTHY SPALL) und
Mutter eines Sohnes ist und die neben-
her als Schauspielerin in einem Ama-
teurtheater auftritt. Als Jay Kontakt zu
Andy aufnimmt und die bisherige Ano-
nymitit aufgebrochen wird, gerét nicht
nur Claires Ehe in eine Krise. Auch die
wochentlichen Treffen sind zunehmend
von Zweifeln geprigt. Jay bittet schliel3-
lich Claire, bei ihm zu bleiben. Doch sie
lehnt ab. Nachdem die beiden das letzte
Mal miteinander geschlafen haben, ver-
lisst Claire Jay, steigt in den nichsten
Bus und fiahrt davon.

Zur Gestaltung

Die Erdffnungssequenz ist programma-
tisch fiir die Erzéhlhaltung von Intimacy.
Villig unvorbereitet wird der Zuschauer

mit zwei Menschen konfrontiert, von de-
nen er praktisch nichts weill, und deren
in aller Deutlichkeit und Lénge gezeigter
Sexualakt im ersten Moment verwirrt,
da er nichts als zwei verlangende Korper
zeigt. Anschliefend folgt kein Dialog,
keine durch die Kamera oder die Monta-
ge vermittelte Information, sondern eine
Schwarzblende ins Ungewisse.

Mit allen formalen Mitteln wirft sich
CHEREAUS Film ins Zentrum des Gesche-
hens: Eine nervose Handkamera, ein
hiufig die Perspektiven wechselnder
Schnitt und meist Nah- und GrofBeinstel-
lungen lassen keinen ordnenden Uber-
blick, keine Analyse aus sicherer Entfer-
nung zu. Es scheint, als suche der Film
eine moglichst grofie Nihe zu seinen Fi-
guren und Themen. Diese Direktheit der
Erzdhlung versetzt nicht in eine Beob-
achterposition, die Verstehen sugge-
riert, sondern in eine iliberwiltigende
Niihe, die Fragen aufwirft, Reflexionen
jedoch zunichst nicht zuldsst. Auch spé-
ter, wenn sich der Erzdhlrahmen &6ffnet,
wenn wir nach jeder Begegnung der bei-
den mehr tiber sie und ihr Leben erfah-
ren, weicht die Kamera nicht aus ihrer

Jeden  Mittwochnachmittag treffen  sich
Claire und Jay, der als Barkeeper arbeitet
und Frau und Kinder verlassen hat, heim-
lich in seiner schibigen Souterrainwoh-
nung, um wortlos miteinander zu schlafen.
Sie wissen nichts voneinander, allein das
sexuelle Begehren beherrscht ihre Begeg-
nungen. Als Claire einmal zur wichentli-
chen Verabredung ausbleibt, wird Jay un-
ruhig und beginnt, thr nachzuspionieren.
Er erfiihrt, dass sie verheiratet ist, ein Kind
hat und in einem Amateurtheater mitar-
beitet. Er freundet sich sogar mit ihrem
Ehemann Andy an, einem robusten Taxi-
fahrer. Claire threrseits entdeckt zufillig,
dass Jay ihr gefolgt ist. Nach einer letzten
verzweifelten sexuellen Begegnung trennen
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sich beide fiir immer.

In einer Art Versuchsanordnung stellt
der Film die Frage nach persinlicher Ni-
he, indem er die intime Begegnung der Kor-
per und die Zerbrechlichkeit der Gefiihle in
einer bet aller Offenheit diskreten Inszenie-

subjektiven Fixierung auf die Charakte-
re.

Intimacy kreist um Fragen menschli-
cher Niihe und Vertrautheit, ohne eine
bewusst eindeutige Antwort auf sie zu
geben. Stattdessen stellt er eine Reihe
von Formen der Intimitédt vor: Da gibt es
die rein kérperliche im Sexualakt zwi-
schen Jay und Claire. Jay fiihlt auch die
Sehnsucht nach seelischer Innigkeit,
wenn er beginnt, Claires Leben zu er-
kunden und sie am Schluss anfleht, bei
ihr zu bleiben. Die leere Intimitédt der
Gewohnheit und der biirgerlichen Fas-
sade herrscht zwischen Claire und ih-
rem Mann Andy, der ihr in tolpatschiger
Zirtlichkeit {iber den Handriicken
streift. Da gibt es die hohle Kumpelhaf-
tigkeit zwischen Jay und seinen Freun-
den, aber auch die spontane freund-
schaftliche Verbundenheit zwischen
Claire und ihrer Freundin Betty (MARI-
ANNE FarroruLL). Intimitdt wird aggres-
siv, wenn sich Claire und Andy im hass-
erfiillten Ehestreit durch das Wiihlen in
heimlichen Wunden gegenseitig verlet-
zen wollen. Es gibt die gespielte Inti-
mitit, wenn Claire mit ihrer Laienspiel-
truppe eine innige Liebesszene zu insze-
nieren versucht. Und schliefllich ist Inti-
mitiit villig abwesend an einem Ort, an
dem sie eigentlich Wirme und Sicher-
heit verstromen sollte - in Jays Familie,
die er auf dem Héhepunkt des Selbst-
zweifels einfach sang- und klanglos hin-
ter sich ldsst.

Entsprechend dieser zentralen The-
matik sind es die Momente der augen-
filligsten Intimitit, die den Film dra-

rung vor Augen fithrt. Die Darstellung der Se-
xualitil zeigt die Macht eines Verlangens, das
sich selbst geniigt. Fiir diese uneingeschrink-
te korperliche Hingabe findet der Film einen
sinnlichen Ausdruck, der keinerlei pornogra-
fische Ziige besitzt. Erst das Interesse an der
Person des anderen bringt Gefiihle ins Spiel,
die sich auf isolierte sexuelle Begegnungen
nicht begrenzen lassen.

Kirperliche und persinliche Nihe sind
fiir viele Paare heute keineswegs identisch.
Der Film lisst offen, in welcher Form intime
Beziehungen miglich sind. Indem der Mann
in das vor thm verborgene Alltagsdasein der
Frau eindringt, beschddigt er auch die Intimi-
tit der Kdrper, zu der sie sich einmal die Wo-
che verabredet hatten. Die Sehnsucht nach
Niihe und Vertrautheit offenbart eine Ver-
wundbarkeit jenseits der Lust. Patrice Che-
reaus Film weifl um den schmerzlichen Kon-
flikt zwischen Leidenschaft und Gliicksver-
langen, der ein Gefiihl der Trauer und Ver-
geblichkeit hinterldsst.
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maturgisch strukturieren: Nach jedem
Geschlechtsakt zwischen Jay und Claire
markiert Intimacy einen Einschnitt
(meist durch eine Schwarzblende), um
mit dem anschliefenden Abschnitt wei-
tere Aspekte der Figuren einzufiihren
und den Handlungsverlauf voranzutrei-
ben.

Es ist zum iiberwiegenden Teil die
Perspektive des ménnlichen Protagonis-
ten, die Intimacy einnimt. Jays Begeh-

ren wird zu Beginn in den Mittelpunkt
gestellt, wihrend Claires Motive fiir den
regelmifiigen Sex lange Zeit im Dunkeln
bleiben. Es sind seine Augen, mit denen
die Kamera die ersten neugierigen Ver-
suche der Annidherung begleitet, wenn
er ihr eines Tages heimlich zu folgen be-
ginnt, mehr und mehr iiber ihre Lebens-
umstéinde herausfindet. Erst im zweiten
Teil des Films findet auch Claires Sicht-
weise Beachtung. Wir folgen Claire zu
den Treffen mit ihrer Laienspieltruppe
und in die beengenden vier Winde ihres
kleinbiirgerlichen Heims. Auch die Fi-
gur Andys, des Taxi fahrenden Ehe-
manns von Claire, schiebt sich nun mit
deutlicher Prisenz ins Bild.

Allen Charakteren und Handlungs-
verldufen ist ein Motiv gemeinsam - die
Suche der Menschen nach Nihe. Wie
steinig diese Suche sein kann, macht
der Film am Scheitern der Beziehung
Claires und Jays deutlich. Dem ménnli-
chen Part fillt dabei eine zerstdrerische
Rolle zu. Jay bricht in Claires Alltag ein
und versucht, ihr Dinge zu entlocken,
die sie nicht preisgeben will. Er selbst
offnet sich ihr gegeniiber lange Zeit
nicht. Zu spit kommt das Eingestéindnis
seiner Gefiihle. So ist Intimacy eine Stu-
die der Beziehungsunfihigkeit und Ein-
samkeit. Antworten darauf, wie mensch-
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liche Néhe maglich ist, werden nicht ge-
liefert. Am Schluss schlagen die Bemii-
hungen der Personen fehl, die Fragen
nach Intimitdt bleiben offen.

Intimacy bezieht weiterhin das sozia-
le Umfeld mit ein. Dies geschieht nicht
nur liber die in blau-grauen Farben ge-
haltenen, grobkérnigen CinemaScope-
Bilder und die Authentizitéit der Schau-
pldtze, sondern auch iiber die unter-
schiedlichen Lebensentwiirfe der Prot-
agonisten. Das
Arrangieren in
den Grenzen ge-
sellschaftlicher
Konventionen
wird Ausbruch-
versuchen ge-
geniibergestellt:
Wihrend Jay
mit seinem
kompromisslo-
sen Single-Da-
sein im Londo-

(e

ner Unter-
grund abseits
seiner biirgerli-
chen  Vergan-
genheit den
_ Ausbruch prak-
5 tiziert, ver-
c: sucht  Claire,

ihren Freiheits-
und  Selbstverwirklichungsdrang in
MaBen auszuleben. Mit Auftritten im
Kellertheater eines Pubs will sie der
Eintonigkeit eines Hausfrauenalltags
wenigstens zeitweise entkommen. Jay
dagegen sehnt sich, in seiner Bar umge-
ben von verlorenen und alkoholisierten
Menschen, nach Geborgenheit.

PATRICE CHEREAU erarbeitete das
Drehbuch zu Intimacy nach Vorlagen des
britischen Autors HaniF KUREISHI, Sohn
eines pakistanischen Emigranten. Mit
Filmen wie Sammy und Rosie tun es und
Mein wunderbarer Waschsalon hatte Ku-
REISHI Mitte der 80er Jahre als Chronist
einer urbanen Entfremdung auf sich auf-
merksam gemacht. Das Motiv des wo-
chentlichen wortlosen Sex stammt aus
seiner Kurzgeschichte Nightlight (aus
dem Band Love in a Blue Time), wihrend
der Charakter Jay und das stéddtische
Umfeld Londons aus dem Roman Inti-
macy iibernommen wurden. CHEREAU
und KUREISHI haben die Grundlagen der
filmischen Bearbeitungen in monatelan-
gen Sitzungen diskutiert, das fertige
Drehbuch und die Realisierung des
Films lagen jedoch allein in den Hénden
CHEREAUS. Er hat die tragikomische Iro-
nie KUREISHIS vermieden und den Dialo-
gen des Films seine eigene, kopflastige,
Note gegeben. Im Kontrast zum Realis-

mus der sozialen und zwischenmensch-
lichen Verhéltnisse wirken sie gelegent-
lich unangemessen elaboriert. So kom-
mentiert ein schwuler Arbeitskollege
Jays das Geschehen nach Art eines
Chors im antiken Theater, und andere
Nebenfiguren verkommen auf der Dia-
logebene zu Stereotypen. CHEREAU ist
wohl zu sehr Theatermensch, als dass er
der Bilderzdhlung voll und ganz vertraut.
Dies ist eine Schwiiche des Films, zeigt
jedoch auch die Hilflosigkeit der Sprache
vor den thematisierten Gefiihlen der
Sehnsucht und des Verlangens.

Zur Diskussion

Als Intimacy seine Urauffiihrung auf der
diesjihrigen Berlinale erlebte, erhitzte
der Film wegen der offenen Sexdarstel-
lung die Gemiiter: Die Rezeption be-
schrinkte sich im ersten Schock auf die
beiden Extreme des Pornografievor-
wurfs und der hehren Verteidigung eines
Kunstfilms, der Sexualitit wieder als ge-
sellschaftliches Diskussionsthema eta-
bliert. In diesem Zusammenhang wurde
immer wieder auf BERTOLUCCIS Der letzte
Tango in Paris verwiesen, der 1972 mit
einer dhnlichen Handlungskonstellation
und freiziigiger Erotik Aufsehen erregt
hatte. Franzosische Kinofilme, die Se-
xualitidt in ungewohnter Deutlichkeit in
die Kinos brachten, wie Romance (Ca-
THERINE BREILLAT, 1999) und Baise-Moi /
Fick mich! (VIRGINIE DESPENTES, 2000),
haben bereits in letzter Zeit eine Debat-
te iiber die Grenzen der bildlichen Dar-
stellung ausgelost.

Nicht nur aufgrund seiner offenen
Thematisierung von Sexualitit kann In-
timacy als Beitrag zu einer Diskussion
um die Schranken zwischen Privatheit
und Offentlichkeit und die Rolle der In-
timssphiire im Licht der Medien ver-
wendet werden. Im Zuge der Big-Bro-
ther-Debatte geht er iiber die Zurschau-
stellung von Intimitdt weit hinaus, in-
dem er diesen Gegenstand selbst in Fra-
ge stellt und diskutiert. Die Sexszenen
in Intimacy drehen sich nicht bloB um
Geschlechtlichkeit, sie sprechen Bénde
tiber den jeweiligen Zustand der Bezie-
hung zwischen Jay und Claire, von der
anfinglichen Fremdheit i{iber Sicherheit
und Verliebtheit bis zu Aggression und
Melancholie. Fiir Regisseur CHEREAU ist
»die physische Liebe ein Rétsel, das man
losen muss®. Intimacy stellt eindeutige
Fragen zu diesem Ritsel: Wie kann se-
xuelle Lust erfiillend ausgelebt werden?
Kann man Sexualitit vom Leben und
von tieferen Gefiihlen einfach trennen?

An dieser Stelle beriihrt Intimacy
weiterhin die aktuelle Auseinanderset-
zung mit der 68er-Generation, die sich
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von der Sexualitit eine freiere Gesell-
schaft versprach und neue Formen des
Zusammenlebens erprobte. Gerade erst
hat der schwedische Film Zusammen
tiber eine Stockholmer Kommune zu Be-
ginn der 70er Jahre ein prizises humor-
volles Portrit dieser Aufbruchstimmung
gezeichnet. In Intimacy fallen diese Ver-
suche der heutigen Zeit entsprechend
niichterner aus: Sex bereitet mehr Pro-
bleme als er Losungen gibt. Doch CHE-
REAU sieht in dieser Erniichterung eine
Chance: ,Um mich herum sehe ich nur
getrennte Paare. Wir suchen nach neu-
en Formen des Zusammenlebens - nicht
mehr nur die Konstellation Mann, Frau,
Ehe. Wir miissen eine andere Definition
von Liebe finden.”

Nicht zuletzt kann Intimacy zu einer
Diskussion dariber beitragen, wie
menschliches Zusammenleben aussieht,
wie eine Beziehung funktioniert. Dieser
Aspekt ist auch das Thema der meisten
Rezensionen: So bezeichnet MarL1 FELD-
v0ss den Film in der Neuen Ziircher Zei-
tung (18.05.2001) als ,hoffnungslose
Darstellung einer Beziehung und der
Unfdhigkeit zur Liebe®. Intimacy ver-
mittle ,die Armseligkeit und Hoffnungs-
losigkeit der menschlichen Existenz®.
CHEREAU hat in Interviews immer wie-
der den schwedischen Filmregisseur
INGMAR BERGMAN, und besonders dessen
Skandalfilm Das Schweigen (1963), als
Vorbild genannt. Mit BERGMAN hat
CHEREAU nicht nur eine die Offentlich-
keit provozierende Sexdarstellung ge-
meinsam, sondern auch Themen wie
Isolation, Kommunikationslosigkeit und
Zweierbeziehungen.

Da Intimaey absichtlich viele Fragen
aufwirft, auch viele Handlungsdetails
unerkldrt ldsst, ohne eindeutige Lo-
sungsvorschlidge anzubieten, ist er eher
flir Erwachsene geeignet. Seine Strate-
gie ist die Anregung zur Reflexion, die
sich erst nach Ende des Films entfalten
kann. CHEREAU berichtet aus eigener Er-
fahrung, dass Intimacy von Menschen
jenseits der 30 besser verstanden und
von Frauen eher positiv aufgenommen
werde, wihrend Minner hiufig verwirrt
und beschidmt reagierten. Intimacy sei
deshalb ,ein Film fiir reife Frauen®.

Zum Regisseur

PaTRICE CHEREAU wurde 1944 in Lézi-
gné/Frankreich geboren. Er studierte
Germanistik und engagierte sich schon
frith in der Theaterarbeit. Zur 100-Jahr-
feier der Bayreuther Festspiele insze-
niert er 1976 WAGNERS Der Ring des Ni-
belungen. CHEREAU gilt als einer der in-
novativsten Theater- und Opernregis-
seure Europas. Mit La Chair de 1‘Orchi-
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dée (Das Fleisch der Orchidee) nach dem
Roman von JaMES HADLEY CHASE gab er
1974 sein Regiedebiit beim Film. In AND-
RZEJ WaJDAS Danton stand er 1982 als
Darsteller vor der Kamera. Mit einem
Beziehungsdrama aus dem homosexuel-
len Strichermilieu, L'Homme Blessé (Der
verfithrte Mann), zog er 1983 die Auf-
merksamkeit auf sich.

Cuereaus Filme zeichnen sich be-
sonders durch eine auflergewthnliche
Kameraarbeit und die hervorragende
Schauspielerfithrung aus. CHEREAU be-
sitzt zudem den Ruf eines Entdeckers
und Forderers junger Talente. So ver-
half 1987 seine TscHECHOW-Verfilmung
Hatel de France VINCENT PEREZ und
VaLERIA Bruni TEDESCHI, heute Stars des
jungen franzésischen Films, zum Durch-
bruch. CHEREAU schrieb und inszenierte
den aufwindigen Historienfilm La
Reine Margot (Die Bartholomdusnacht,
1994) nach ALEXANDRE DUMAS, in dem er
theatrale und filmische Stilmittel kom-
binierte.

Seine letzte Arbeit fiirs Kino war
1998 der opulente Ensemblefilm Ceux
qui m’aiment prendront le train (Wer
mich liebt, nimmt den Zug), der fast aus-
schliefilich in einem Zug spielt. Neben
der Kinoarbeit hat CHEREAU immer auch
fiir das Theater gearbeitet, doch zukiinf-
tig will er sich vorwiegend dem Film zu-
wenden, ,weil dem Theater die guten
Autoren fehlen und im Kino der Zu-
schauerkreis nicht so eingeschrinkt
ist”. Sein néchstes Projekt ist ein Film
mit AL PaciNOo unter dem Arbeitstitel
Betsy and the Emperor.
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