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Eine Komodie im Mai
Film des Monats April 1990

von Stephan Hollensteiner

,,Eine Komddie im Mai" erzahlt vor dem
Hintergrund des Pariser Mai ‘68 den kur-
zen Revolutionsrausch einer Familie auf
dem Land. Regisseur Louis Malle ent-
wirft dabei komdédiantisch-humoresk ein
Sittenbild der Bourgeoisie, die sich mit
dem Traum einer besseren Welt konfron-
tiert sieht. Ein Film Gber den vergebli-
chen Ausbruch aus Konventionen und
tber die Kurzlebigkeit der 68er-Bewe-

gung.

Begriindung der Jury
der Evangelischen Filmarbeit

Mai-Revolte 1968 in Paris — fernab in
der siidfranzdsischen Provinz stirbt die
wohlhabende Madame Vieuzac. Wéhrend
in der franzésischen Metropole Studenten
und Arbeiter Barrikaden im Kampf gegen
die alte gesellschafiliche Ordnung errich-
ten, trifft sich im idyllischen Landhaus
die Familie zur Beerdigung der verstor-
benen Grofmutter. Vermittelt durch
Radio, Geriichte, Augenzeugen spiegelt
sich der Mai-Aufstand in der Begegnung
der Angehdrigen einer grofibiirgerlichen
Familie, die nichts mehr gemeinsam
haben aufler dem Streit um das Erbe.
Kreisend um sich selbst, ihre Eitelkeiten,
Marotten und ihren Eigennutz gehdren
sie zu den ,,Stiitzen"* der alten Ordnung,
deren grofie Zeit nun vorbei sein soll. In
ihrer politischen Naivitit entziehen sie
sich selbst Grund und Boden. Nur Milou,
der sechzigjihrige Sohn der Verstorbe-
nen, wehrt sich gegen den Verkauf des
Familiengrundstiicks, weil er spiirt, daff
damit eine Welt verlorengeht. Mit kindli-
chem Gemiit, in Harmonie mit den Men-
schen und der Natur, will er sein traumhaf-
tes, paradiesisches Leben trotz unruhiger
Zeiten weiterfiihren.

Doch die Revolution riickt ndher: Ver-
sorgungsliicken, Streiks vor Ort und
schlieflich die Ankunft von zwei Augen-
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zeugen: Milous Neffe, ein Student aus
Paris, und ein Lastwagenfahrer, der ihn
mitgenommen hat. Durch deren Schwir-
mereien vom ,,neuen’* Menschen und von
freier Liebe wendet sich die Angst der
Familie vor der ,,Anarchie** in eine trii-
gerische Phantasie. Da die Totengrdber
streiken, verfliichtigt sich der Anlaf} ihres
Beisammenseins. Bei einem Picknick im
Griinen lassen sie ihren verdringten
Wiinschen und Begierden freien Lauf und
phantasieren von Freiheit, Gleichheir,
Briiderlichkeit. Der zunehmend in
Ekstase geratenen Familie, die in einem
., danse macabre* um die Tote sich
anschickt, im Spiel weitere Tabus zu bre-
chen, wird jih Einhalt geboten durch das
Ehepaar Boutellau, dessen Fabrik von
streikenden Arbeitern besetzt wurde. Der
Zauber ist vorbei: In panischer Angst
verlassen alle iiberstiirzt das Haus und
fliichten in den Wald. Nach einer verreg-
neten Nacht kehren sie kleinlaut zuriick.

Mit Witz und Ironie zeichnet Louis
Malle dieses Familienportrait Ende der
60er Jahre und indirekt ein Bild der Zeit.
Die handelnden Figuren werden in vielen
Nebenhandlungen als Individuum gezeigt,
einfiihlsam und mit Sympathie fiir ihr
Milieu. Im Totentanz kommt der Verfall
des Biirgertums komodiantisch zum Aus-
druck. In ihrer zunehmenden Verunsiche-
rung, die bis zur Groteske gesteigert
wird, beweist die Familie ihre Unfihig-
keit, gesellschaftlichen Verdinderungen
verniinftig zu begegnen.

Inhalt

Mai 1968, tief im Siidwesten Frank-
reichs. In der Kiiche ihres Gutshauses
schneidet Mme. Vieuzac Zwiebeln, im
Radio hért man von den Unruhen in
Paris. Da erleidet die alte Frau einen
Herzanfall und entschlummert sanft.

Als ihr Sohn Emile, Milou genannt,
von seinen Bienen zuriick ins Haus
kommt, findet er sie nur noch leblos auf
dem Pliischsofa vor. Die Revolte wirkt
sich auch auf die Provinz aus, Fleisch

und Gemiise werden knapp. Milou, der
Haus und Weinberge der Familie verwal-
tet, ruft die Hinterbliebenen zur Beiset-
zung herbei. Vor deren Kommen noch
steckt er dem Dienstmédchen Adele den
Fuchspelz seiner Mutter zu. Abends im
Bett fingt Milou vor Trauer hemmungs-
los zu weinen an.

Am néchsten Tag treffen seine Tochter
Camille mit ihren drei Kindern, sein
Bruder Georges mit Frau Lily sowie
seine Nichte Claire mit ihrer Freundin
Marie-Laure an. Durch die Streiks ist
das Benzin ausgegangen, das letzte Weg-
stiick miissen Georges und Lily zu FuB
zuriicklegen. Alle sind vom Tod der
Familieniltesten ungeriihrt und streiten
schon bald iiber die Aufteilung des
Erbes; Camille entwendet einen Smaragd
aus dem Sekretir der alten Dame. Als
Erbverwalter fungiert Daniel, Notar und

Jugendfreund Camilles, der ihr erneut ~

Avancen macht.

Gemeinsames Mittagessen am reichge-
deckten Tisch, Gesprichsthema ist die
Revolte in Paris: Camille, konservativ-
bourgeoise Arztgattin, pladiert fiir die
Niederschlagung der Aufstindischen;
Georges, Journalist bei der liberalen ,,Le
Monde*, rdumt Fehler der gaullistischen
Regierung ein. GeschiftsmiBig wollen
alle das Erbe unter sich aufteilen;
Camille schldgt vor zu losen. Bald einigt
man sich darauf, das Gutshaus zu ver-
kaufen und den Erlds aufzuteilen. Fiir
Milou bricht eine Welt zusammen; er ist
dazu nicht bereit: ,,Ich will hier sterben,
das ist mein gutes Recht*. Wiitend ver-
148t er die Runde und geht mit Enkelin
Frangoise auf Krebsfang im nahen Bach.

Als Daniel das Testament verliest,

kommt es zu einer Uberraschung: Zusitz-

lich zur normalen Erbfolge hat Mme.
Vieuzac neben den drei direkten Erben
auch Adele ein Viertel des Besitzes ver-
macht. Die schon hergerichteten drei
Biindel miissen nun neu aufgeteilt
werden.

Am Abend dann trifft Georges’ Sohn
Pierre-Alain ein, der mit dem Fernfahrer
Grimaldi per Anhalter aus Paris kommt.
Pierre-Alain hat sich am Aufstand betei-
ligt, er schwirmt vom Revolutionsfieber
und Liebesleben an der Sorbonne und
148t gegeniiber der Familie seinem
Unmut iiber die Bourgeoisie freien Lauf:
,»Wir haben genug von Konsum und Aus-
beutung, diese Gesellschaft ist zum Kot-
zen — wegen solcher Leute wie Euch®

Am ndchsten Morgen streiken die
Totengraber, die Beerdigung kann nicht
stattfinden. Milou schligt vor, der alten
Dame im Garten eine letzte Ruhestitte
auszuheben; gemeinsam mit Frangoise
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und dem alten Gértner Leonce sucht er
einen schattigen Platz unter einer Zeder
aus, wo Leonce sich gleich an die Arbeit
macht. Georges verfolgt am Radio die
immer dramatischeren Nachrichten aus
Paris; Milou und Lily flirten miteinander
und genieBen den lindlichen MiiBiggang;
Grimaldi verteilt die Tomaten aus seinem
Lkw an das Dorf, wihrend die Gymna-
siasten inzwischen ihr Lycee nach Che
Guevara umbenannt haben und mit roten
Fahnen, die Internationale skandierend,
iiber die Wiesen ziehen.

In der Familie entspannt sich die Lage

Aus: ,,Eine Komddie im Mai”

weiter, Camille und Daniel gehen gemein-
samen Jugenderinnerungen auf dem Heu-
boden nach. Bei einem opulenten Pick-
nick bahnen sich weitere Liebschaften
an: zwischen Pierre-Alain und Marie-
Laure, zwischen Grimaldi und Claire.
Alle lassen sich Wein und Essen
schmecken, ein Joint geht reihum — das
Revolutionsfieber hat nun auch die Vieu-
zacs ergriffen: Beschwipst fabulieren sie
iiber eine Landkommune, die auf dem
Anwesen leben und sich mit Honig, Kir-
schen und Niissen, Gefliigel und Ziegen
selbst versorgen konnte. ,,Es lebe die
Revolution®’, rufen schlieBlich alle und
liegen sich in den Armen.

Abends geht der Rausch mit Champag-
ner weiter; Claire spielt Klavier, Camille
singt ein Lied von der Befreiung des Her-
zens, und Milou wirft Francoise einen
Verschworerblick zu: ,,Ich glaube, das
Haus ist gerettet.”” Georges stiilpt sich
eine exotische Maske tiber, worauf alle in
einer ausgelassen Polonaise durchs Haus
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tanzen, selbst um die in der Bibliothek
aufgebahrte Tote herum. Als die Ménner
von freier Liebe reden, will Claire sich
vor allen Grimaldi hingeben und beginnt
sich auszuziehen.

Da platzen die Boutelleaus, deren
benachbarte Fabrik besetzt ist, in Jagd-
montur samt Gewehr herein. Aufge-
bracht berichten sie von den Ereignissen
in Paris: Es girt weiter, der Umsturz
scheint nahe; und de Gaulle ist ver-
schwunden. Erneut fillt der Strom aus,
Flugzeuge donnern iiber das Haus — die
Angst vor dem ,,roten Chaos greift
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auch bei den Vieuzacs um sich. Im Mor-
gengrauen fliichten sie in den Wald. Als
Holzarbeiter niherkommen, die man in
der Panik fiir marschierende Revolutio-
nire hilt, verlassen alle Hals iber Kopf
den Rastplatz und schlagen sich in den
Wald. Trotz Lagerfeuer wird es eine
kalte Nacht, der Hunger 148t alle zusam-
menriicken und Bekenntnisse mdglich
werden: Georges gesteht, daB er bei ,,Le
Monde** ldngst gefeuert ist.

Am nichsten Morgen treffen Lily und
Milou auf Adele, sie erzihlt von der wie-
derhergestellten Ordnung: de Gaulle ist
in Paris und hat Neuwahlen ausgeschrie-
ben, Streik und Ausstand sind beendet.
Die alte Mme. Vieuzac wird nun doch
auf dem Friedhof beerdigt, die Hinter-
bliebenen fahren danach, so als sei nichts
gewesen, zuriick nach Hause. Milou
kehrt schlieBlich allein ins Landhaus
zuriick, dort sind die M&bel schon zum
Abtransport hergerichtet. Im Salon sieht
man ihn zuletzt mit seiner fiir einen
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Moment wieder auferstandenen Mutter
einen Walzer tanzen.

Zur Gestaltung

Die Dreharbeiten seines vorherigen
Films Auf Wiedersehen Kinder, der
eigene, traumatische Jugenderlebnisse
im von Hitler besetzten Frankreich
erzihlt, stiirzten Louis Malle in tiefe
Depressionen. ,,Weil ich wieder raus-
wollte aus meinem Loch,* so der Regis-
seur, ,,begann ich gleich danach mit der
Arbeit an einer Komddie.”“ Die Idee zu
Milou en Mai, wie Eine Komddie im Mai
im franzosischen Original heifit, kam
ihm, als er im Fernsehen bei den
20-Jahr-Feiern zum Mai 68 jene ehema-
ligen Barrikaden-Kdmpfer nun in feinen
Anziigen stecken sah. Herausgekommen
ist eine vergniigliche, augenzwinkernde
Vision vom kurzen Rausch der Freiheit,
in der Malle Politisches mit Privatem auf
ironische Weise verkniipft. Zugleich ist
sein Film eine Komddie, wie sie franzo-
sischer nicht sein konnte: geprdgt von
witzigen, schlagfertigen Dialogen und
subtilem Humor, der seinen komddianti-
schen Effekt aus kleinen Charakter-
Verzeichnungen, kurzen Zwischen-
schnitten oder scheinbar beildufigen
Schwenks bezieht und so vor allem durch
seine leichtfiiBige Inszenierung besticht —
kein ,,Blick zuriick im Zorn*, sondern ein
fast melancholisches Bedugen der biirgerli-
chen Reaktion auf den damaligen Traum
einer besseren Welt.

Eine Komddie im Mai hat die Pariser
68er-Revolte zum hintergriindigen Thema,
nicht aber zum Schauplatz: Die unmittel-
bare Handlung spielt in der lindlichen
Idylle des Vieuzacschen Anwesens zwi-
schen Bordeaux und Toulouse. Und von
dieser Familie zeichnet Malle ein minuti-
Oses, liebevoll-ironisches Sittenbild, des-
sen biirgerlichen Mikrokosmos er als
Spiegel der Ereignisse im fernen Paris
erscheinen 1dft. Wihrend dort iiber die
Verinderung der Gesellschaft gestritten
wird, zankt man sich im Hause Vieuzac
zunéchst iiber das Erbe, bis auch hier die
revolutionidren Ideen kurz aufblithen und
dann wieder vollig erloschen.

Malles Kunstgriff in der Gestaltung
des Films besteht darin, zwei inhaltlich
wie rdumlich zundchst abgegrenzte
Handlungsstringe auf erzihlerischer wie
formaler Ebene fast spielerisch zu ver-
binden. Allmihlich werden die 4uBere
politische und die innere familidre Ebene
zu einer Einheit, durchleben die Vieu-
zacs in ihrer Abgeschiedenheit die Sta-
tionen der Revolte und reflektieren die an
sie gekniipften Hoffnungen. Ihre Riick-
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kehr zur alten Ordnung der reaktionér-
bourgeoisen Behiibigkeit gerit so zur
Parabel auf das Scheitern der revolutio-
niren Verinderung in Paris.

Das wichtigste Mittel zur Verkniipfung
dieser beiden Ebenen ist das Radio: Die
stindig ertonenden Nachrichten iiber die
Ereignisse in der Hauptstadt durchziehen
die Filmhandlung wie ein roter Faden.

Aus: ,,Eine Komédie im Mai” (Lily und Milou)

Dies wird bereits am Anfang deutlich,
wenn der Zuschauer beim Anblick der
alten Mme. Vieuzac bereits durch den
Radiosprecher iiber die Unruhen in
Kenntnis gesetzt wird; es gerit zum
komischen Moment, als der mit den
Streikenden sympathisierende Dorfpfar-
rer bei der letzten Olung der Verstorbe-
nen das Radio lauter stellt, um die neue-
sten Nachrichten nicht zu verpassen; das
wird bei Georges, der besessen jeden
Moment vor dem Lautsprecher ver-
bringt, um sich iiber die Entwicklung auf
dem laufenden zu halten, fast zur Paro-
die. Die iiber das Radio vermittelten
Ereignisse liBt Malle zum bruchstiick-
haften Protokoll des franzdsischen Mai
1968 werden: eine Chronik revolutioné-
ren Scheiterns, die sich wie eine Folie
iiber das Vieuzacschen Familiengesche-
hen legt, es gar zu bestimmen scheint.
Witz und Komik bezieht der Film aus
seiner Erzihlstruktur, die durch einen
respektlosen Umgang mit den Erwar-
tungshaltungen des Zuschauers geprigt
ist. Beispielhaft auch hier der Anfang:
Wenn die alte Mme. Vieuzac, schluchzend
und in Trinen aufgeldst, in GroBaufnahme
zu sehen ist, liegt der Gedanke an ein tra-
gisches Ereignis nahe — was aber in der
niichsten Einstellung zunéchst ironisch
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widerlegt wird: Sie schneidet lediglich
Zwiebeln. Doch die wahre Pointe entfal-
tet sich erst, als die alte Dame sich ans
Herz faBt und kurz danach stirbt — die
anfangs suggerierte Tragik nun doch ein-
geldst wird und durch die Verzogerung
an Komik gewinnt.

Malle 14Bt aber nicht nur das eintreten,
was der Zuschauer gerade nicht erwartet;
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er zeigt oft auch nur einen kleinen Teil
dessen, was gerade geschieht oder
geschehen wird. Meisterhaft setzt der
Regisseur dies in der ersten Sequenz um
und resiimiert damit, wie sich heraus-
stellt, bereits das gesamte Geschehen:
Als Milou zur Beruhigung der Bienen
(,,Sie sind in diesem Jahr besonders ner-
vos.”” Leonce: ,,Das liegt in der Luft.")
Vergil rezitiert und den aufgebrachten
Schwarm zuriick in den Stock lockt, da
werden schon Handlungsverlauf und
Aussage des Films brillant verdichtet; die
Kurzlebigkeit der revolutionir-utopischen
Gedanken jenes Mai "68, sowohl in Paris
als auch bei den Vieuzacs, anhand der
wieder eingefangenen Bienen symbolhaft
dargestellt.

Die Haupthandlung, der Streit ums
Erbe und der kurze Revolutionsrausch,
splittert sich in viele Nebenstringe auf,
in die Malle alle Figuren in ihr geistiges
Milieu liebevoll einbettet. Da schaut
Lebemann Milou sowohl Schwigerin
Lily tief in den Ausschnitt als auch Enke-
lin Frangoise zwischen die Beine und
bekleckert sich stindig beim Essen; da
iibt sich ein Pfarrer in Revolution und
wird nebenbei fast von einem herunter-
fallenden Dachziegel getroffen; da bindet
die lesbisch veranlagte Claire ihre

,,petite amie** Marie-Laure am Bett fest
und mub} doch zusehen, wie sie der revo-
lutiondren Schwirmerei ihres Cousins
Alain-Pierre erliegt. Es sind diese
scheinbar nebenséchlichen Marotten der
Charaktere, die Charme und Witz des
Films ausmachen; ebenso wie manch
komischer Moment oft nur aus kurzen
Blickkontakten zwischen den Figuren
entsteht.

Die AuBenaufnahmen von der in mil-
des Licht getauchten {ippigen Natur erin-
nern an Tableaus der franzdsischen
Impressionisten. Eine Komddie im Mai
gerdt vor allem fiir frankophile
Zuschauer zu einem Fest der Sinne, in
dem der hier indiskrete Charme einer
sich abwechselnd in Eitelkeit und Anar-
chie ergehenden Landbourgeoisie unmit-
telbar greifbar scheint. So besteht die
Sequenz des Picknicks unter dem alten

Baum nur aus wenigen Einstellungen — .o,

die Kamera verweilt lange bei den Perso-
nen und bettet sie harmonisch in die
Natur ein, wihrend die halbtotale Bild-
groBe schon wieder ironische Distanz
ermoglicht. Beweglichkeit der Kamera
und stete Prisenz der Figuren erinnern
stilistisch stark an die Filme Jean
Renoirs, besonders an Eine Landpartie
und Friihstiick im Griinen, denen Malle
auch inhaltlich Referenz erweist,

Die ironisch-liebenswerte Distanz, mit
der Malle seine Figuren und ihren kurzwei-
ligen Traum revolutiondrer Utopie in
Szene gesetzt hat, wird nicht zuletzt auch
von der Musik getragen. Der heitere
Zigeunerjazz erzeugt eine Atmosphire
von nahezu traumtinzerischer Leichtig-
keit und scheint mit einem Augenzwin-
kern Verkiindung und Scheitern der heh-

ren Ideale zu kommentieren — ebenso.—.

wie er die Melodie der Internationalen
aufgreift und sie ironisch-verfremdend
bricht.

Zur Diskussion

Louis Malle offenbart in Eine Komddie
im Mai klassentypische Verhaltensweisen
des franzosischen Biirgertums: eitle Bor-
niertheit, gegenseitiger Neid und Profit-
sucht; halbherzige Ausbruchsversuche
aus der biirgerlichen Ordnung ebenso
wie kleinlaute Riickkehr zu ihr. Die
Figuren des Films sind fast alle Repra-
sentanten der Ordnung, gegen die sich
die Mai-Revolte von 1968 richtete; in
ihrer Reaktion zwischen Kopflosigkeit und
Begeisterung reflektieren sie zunichst
die unterdriickten Wiinsche und dann das
Unvermdgen politisch-sozialen Umbruchs.
Dadurch, daB Malle die Revolte der
Vieuzacs so analog mit dem Aufbegehren
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in Paris kldglich scheitern 14dBt, weist er
auf die Kurzlebigkeit der 68er-Bewegung
und ihrer Ideen hin. Dennoch entzieht
sich der Film wegen seiner komddianti-
schen Struktur und seines ironisch-
distanzierten, humoresken Grundtons
einer wirklichen Aufarbeitung der Ereig-
nisse jenes Mai '68: Malles Sujet viel-
mehr scheint die zeitlose Furcht vor
revolutiondrer Verinderung zu sein, die
Angst des Menschen vor der eigenen
Courage: ,,Wir glaubten doch alle, nun
breche ein neues Zeitalter an®, meint
riickblickend der Regisseur, ,.er hat ja
nicht lang gedauert, dieser Traum.*
Milous Tochter Camille ist der Proto-
typ jener heuchlerischen Bourgeoisie.
Wihrend sie sich den Anschein grofbiir-
gerlichen Anstands gibt, ist sie im
Grunde nur darauf bedacht, durch das
Erbe ihren materiellen Wohlstand zu ver-

~~~ grofern — und dabei unfihig zu Gefiih-

len beim Tod ihrer Grofmutter. Politisch
verkorpert sie die unbeugsame, jeder
gesellschaftlichen Verdnderung abge-
neigte Position des Gaullismus; die Ideen
der Aufstindischen betrachtet sie als
Hirngespinste nichtsnutziger Tagtriu-
mer: ,,Ein paarmal die Peitsche, das tiite
ihnen gut* Das Zusammentreffen mit
ihrer Jugendliebe Daniel aber offenbart
die Frustration ihres Ehe- und Mutterda-
seins; Camille scheint bei der Liebelei
aufzublithen, wihrend ihr Mann den
Flirt mit Daniel nicht einmal wahrnimmt
— was die Entfremdung in ihrer nach
auffen so harmonischen Ehe augenfillig
macht.

Camilles Schwager Georges gibt den
Part des aufgeklirten Bourgeois ab; er
hilt sich zugute, in seinem Buch auf jene
Ubel hinzuweisen, die zur Revolte in
‘Paris fithrten — wobei der Zuschauer
nicht erfihrt, ob das Buch nicht ebenso
wie die Arbeit fiir ,,Le Monde** nur vor-
gegeben ist. So wie sich seine politischen
Analysen als leeres Geschwiitz heraus-
stellen, so bleibt auch seine Ehe mit der
hippiehaften Lily ohne Erfiillung — was
fiir diese Anlaff zum Flirt mit Milou ist,
der mit seinem natiirlichen Naturell
genau dieses Gliick verspricht.

Auch die iibrigen Figuren sind von
Malle der Licherlichkeit ihres klassen-
spezifischen Kontexts preisgegeben. Der
Fernfahrer Grimaldi stellt den proletari-
schen Eindringling in die groBbourgeoise
Welt der Vieuzacs dar; mit seiner von
Anfang an bekundeten Abneigung gegen
die 68er-Revolte, die sich ja auch den
Interessen der Arbeiter verschrieben
hatte, verdeutlicht Malle zusétzlich die
Grenzen jener damals revolutioniren
Ideen und ihre Realitiitsferne.
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Der einzig wahre Anarchist und Revo-
lutionéir aller Charaktere des Films ist
Milou; er ist der einzige, der sein libertiné-
res Gedankengut auch am Ende halbwegs
retten kann. Milou, der naturverbunden-
miifiggingerisch zeitlebens nie gearbeitet
hat und sich so schon biirgerlichen Lei-
stungsidealen widersetzt, liebt Menschen
und Dinge um ihrer selbst willen. Ohne
Besitzanspriiche hat er nur den Wunsch,
auch weiterhin zwischen Weinbergen und
Kirschbiumen leben, die Bienen beob-
achten und die Krebse im Bach fangen zu
diirfen. Sein sinnenfrohes Leben 146t ihn
als einzigen wahre Gefiihle und Zunei-
gung aufbringen: Er verspiirt wirklichen
Schmerz tiber den Tod der Mutter und
wehrt sich mit fast kindlicher Naivitit
gegen den Verkauf des familidiren Land-
sitzes: ,,Das Haus ist doch das einzige,
was uns noch verbindet.”

Das trdumerisch-versponnene Leben
Milous wird von Anfang an als positives
Gegenbild zu der in ihrer Biirgerlichkeit
erstarrten, unbefriedigten iibrigen Fami-
lie dargestellt — und mit ihm die {ippige
Natur, die eine solch sinnerfiillte Exi-
stenz erst moglich macht. Eine Komédie
im Mai ist vor allem eine Hommage an
den provinziellen MiiBiggang und an ein
Stiick ldndliches Frankreich, das schein-
bar zeitlos fiir pralle Lebens- und Sin-
nenfreude steht. Auch wenn es offen-
bleibt, ob das Landhaus zum Schluf} vor
dem Verkauf gerettet werden kann;
Milou wird wieder in die Fiille der Natur
zuriickkehren und sich an ihr laben —
und sinnbildhaft tanzt er schliefflich mit
seiner fiir Momente wieder anwesenden
Mutter einen Walzer, so als ob die erleb-
ten Enttduschungen wihrend des Fami-
lienbesuchs und des verflogenen Revolu-
tionsrausches. seinem, dem richtigen
Leben, nichts anhaben kdnnten.

Louis Malles Film ist mit seiner These
von der Kurzlebigkeit revolutionir-
utopischer Ideen ein geschichtsphiloso-
phisch eher pessimistischer Film, der auf
einer ersten Ebene als verspiteter Abge-
sang auf die 68er-Bewegung gedeutet
werden kann: Der deutsche Verleihtitel
legt dies zudem nahe, denn aus Milou im
Mai ist Eine Komddie im Mai geworden
— die einstige Mai-Revolte als quasi kar-
nevaleskes Spektakel? Zugleich aber
handelt es sich auf einer zweiten Ebene
aber auch um eine ironische, doch nicht
boshafte Abrechnung mit der Bourgeoi-
sie, die nur oberflichlich den Sieg {iber
die Revolution davontridgt. Der innere
Verfall ihrer vorgegebenen Moral und
Werte, von der exemplarisch Camille und
Georges mit ihrem sinnentleerten Leben
Zeugnis ablegen, duBert sich grotesk
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zugespitzt in dem makabren Tanz der in
Ekstase geratenen Familie um die aufge-
bahrte Mme. Vieuzac herum — ein
Totentanz im wahrsten Sinne des Wortes.

Doch Malles Film hat auch versohnen-
den Charakter: Zwar ist der Ausbruchs-
versuch aus den biirgerlichen Konventio-
nen kléglich gescheitert, doch rauft sich
die Familie zum SchluB wieder zusam-
men — es ist, als ob erneut der sanfte
(Land-)Frieden herrscht, mit dem alles
begann. In ihrer gesellschaftlichen
Dimension erscheinen die Vieuzacs nach
ihrer anarchistischen Eskapade noch ein-
geschrinkter als zuvor: Sie werden somit
auf die rein menschlichen Aspekte ihres
Seins reduziert. Da Malle dies ohne Ver-
bitterung, Vorwurf oder Rechthaberei
klarmacht, ist Eine Komddie im Mai
zugleich ein tief humanistischer Film,
der die Figuren mit all ihren Schwiichen
noch immer dort akzeptiert, wo andere
wegen ihrer revolutiondren Unfihigkeit
den Stab iiber sie brechen wiirden. So ist
Eine Komddie im Mai kein politischer
Thesenfilm, der in SchwarzweiB-Malerei
zwischen Gut und Boése trennt; der
Regisseur scheint sich vielmehr jene
Maxime Voltaires anzueignen, die auch
Milou verkorpert und zur Sprache
bringt: ,,Ich habe beschlossen, gliicklich
zu sein — denn es ist forderlich fiir die
Gesundheit.

Es ist diese versthnend-philantropische
Grundhaltung, die Malle besonders von
der franzosischen Kritik vorgehalten
worden ist. Die Tageszeitung ,,Libéra-
tion, selbst aus dem Geist der 68er-
Bewegung entstanden, hat den Film als
,,reaktiondres Machwerk'® bezeichnet;
allgemein ist der Vorwurf gegen Malles
Absage an die Utopie. Doch vielleicht ist
Malle nur ein treuer Chronist der (Zeit-)
Geschichte; schlieBlich haben sich viele
der damals Aufbegehrenden heute lidngst
im bekimpften System etabliert.

Unzweifelbar aber bleibt die Warnung
vor einer Okologischen Zerstorung noch
intakter Natur: Wenn zum Schluf die
toten Fische im Bach treiben, dann klagt
der Regisseur jeden aus wirtschaftlichen
Interessen betriebenen Raubbau an der
Natur an — sind doch die Abwiisser aus
der Fabrik des reaktiondren Boutellau am
Fischsterben schuld: ,,Ich wire froh,” so
Louis Malle, ,wenn es ein paar Leute
nachdenklich machen wiirde, daf die im
Film beschriebene Welt langsam aus-
stirbt.*

Zum Regisseur

Louis Malle, 1932 geborener Jesuiten-
schiiler, stammt aus einer reichen Indu-
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striellenfamilie. Er besuchte 1951 das
Institut des Hautes Etudes Cinématogra-
phiques und war dann Assistent bei Jac-
ques Cousteau, mit dem er 1955 Le
Monde du silence drehte. Seit seinem
ersten Spielfilm LAscenseur pour [’écha-
faud (1957) gehort Malle zu den renom-
miertesten Filmemachern Frankreichs,
ohne daBl seine Werke die dsthetische
Radikalitidt der Nouvelle Vague besaBen.
Spéter ging Malle fiir zehn Jahre in die
USA, erst 1987 drehte er mit Au Revoir
les enfants wieder einen Film in
Frankreich.

Im Mai 1968, unter dem Eindruck der
Ereignisse in Paris, sprach sich Malle
mit Jean-Luc Godard und Francois Truf-
faut gegen die Fortsetzung des Festivals
in Cannes aus — er gab als Jurymitglied
den Aufstindischen Deckung, gerade von
einem halbjdhrigen Indien-Aufenthalt
zuriickgekehrt. Diese ridumliche Ent-
fremdung mag heute zusammen mit der
historischen Perspektive den distanzier-
ten Blick Malles in Eine Komddie im Mai
auf die 68er-Revolte, die er zugleich als
,.-rauschendes, utopisches Fest* bezeich-
nete, erkliren.
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